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অন্ৱান্ৱ েদেশর মেতা আমােদর েদেশও মানষু ধেমর্াৎসেব 
নতৃ্ৱ-গীতািদর সাহােয্ৱ সাধারেণর মেধ্ৱ ধমর্মাহাত্ম্ৱ পৰ্চার 
করত। েদবেদবীর পুেজা উপলেক্ষ্ৱ েশাভাযাতৰ্ার (going in a 
procession) ব্ৱবস্থাও হত। েদালযাতৰ্া, রথযাতৰ্া, মাঘীসপ্তমীর 
স্নানযাতৰ্া, দশহরা স্নানযাতৰ্া পৰ্ভৃিত আজও এর সাক্ষ্ৱ বহন 
করেছ। এই েশাভাযাতৰ্ায় নতৃ্ৱ-গীতেযােগ েদবমাহাত্ম্ৱ কীিতর্ত 
হত। পৰ্াচীনকােল এই জঙ্গম উৎসবেক বলা হত যাতৰ্া। বস্তুত 
যাতৰ্া শবদিট গত্ৱথর্ক। গমনাথর্ক ‘যা’ ধাতু েথেক এর উৎপিত্ত 
[যা + তৰ্ ( ভােব ) + আ (স্তৰ্ীং) ]।
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বলা হয় কৰ্েম েসই নতৃ্ৱ-গীতময় েদবমাহাত্ম্ৱ বণর্না 
েদবস্থােনর কােছই দীঘর্সময় ধের অনিুষ্ঠত হেত থােক, এবং 
েলােক েসখােন এেসই তা শ‌ুনেত শ‌ুরু কের। এেত পিরকৰ্মার 
ব্ৱাপকতা িকছটুা কমল, িনিদর্ষ্ট সম্পৰ্দায় বা ব্ৱিক্তরাই পিরকৰ্মায় 
অংশগৰ্হণ করেতন, িকন্তু ওই িনিদর্ষ্ট স্থােন নাচ-গানসহ 
ধমর্ানষু্ঠানও যাতৰ্া নােমই িবখ্ৱাত হেয় রইল। পরবতর্ীকােল 
এইসব ধেমর্াৎসেবর নতৃ্ৱ-গীতানষু্ঠােনর সেঙ্গ অিভনেয়র 
উপাদান সংেযািজত হওয়ায় যাতৰ্াপালার উদ্ভব হয়। 

পিশ্চমবেঙ্গর িবিভন্ন গৰ্াম-গেঞ্জর তথাকিথত িনম্নজািতবেগর্র 
ঐিতহ্ৱ েমেন েলৗিকক েদবতােদর েযসব উৎসব হয় তার পৰ্চিলত 
নাম ‘যাত’। েযমন উলা বীরনগেরর ‘উলাইচণ্ডীর যাত’। ‘যাতৰ্া’ 
শেবদর অথর্ পৰ্সেঙ্গ সকুুমার েসন িলেখেছন, “যাতৰ্া শেবদর মূল 
অথর্ হইেতেছ েদবতার উৎসব উপলেক্ষ্ৱ েশাভাযাতৰ্া ও উৎসব। 
আধুিনক কােল ‘নদীর যাত’, ‘মানােদর যাত', এই সব স্থেল 
মূল অথর্ অেনকটা বজায় আেছ। তাহার পর অথর্ হইল, েদবতার 
উৎসব উপলেক্ষ্ৱ নাটগীত, তাহা হইেত েদবলীলাত্মক অথবা 
অন্ৱ কািহনীময় নাটগীিত।” এই ‘যাত' শবদিট দৰ্ািবড় ভাষা েথেক 
এেসেছ বেল অেনেকই মেন কেরন। সতুরাং ‘যাতৰ্া’ শবদিটও 
দৰ্ািবড় ভাষা উদু্ভত হেত পাের। মধ্ৱযেুগ যাতৰ্ােক েদব-েদবীর 
পৰ্িত উৎসগর্ীকৃত উৎসব িহেসেব িচিহ্নত করা হেয়িছল। 
আমােদর মেন হয় ‘যাত' শেবদর পিরবিতর্ত রূপ ‘যাতৰ্া’ হবার 
সম্ভাবনা েবিশ। 

যাতৰ্া িশেল্পর ইিতহাস গৰ্েন্থ েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ েঘাষ বেলন, “এই 
সব উৎসেব েদবতার মাহাত্ম্ৱ সূচক কািহিনেত নাচ-গান-বাজনার 
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পৰ্াধান্ৱ িছল বেলই এেক ‘নাটগীিত’ বলা হত। কৃিত্তবাসী রামায়ণ-
এর ‘উত্তর কােণ্ড’ িশব-দুগর্ার িববােহর েয বণর্না আেছ তােত 
নাটগীেতর কথা আেছ, আেছ তার সেঙ্গ ‘মঙ্গল’-কােব্ৱর েযাগ। 

নাটগীত েদিখ শ‌ুিন পরম কুতুহেল। 
েকেহা েবদ পেঢ় েকহ পঢ়এ মঙ্গেল।। 
নানা মঙ্গল নাটগীত িহমালেয়র ঘের। 
পরম আনেন্দ েলাক আপনা পাসের।।

(সািহত্ৱ পিরষৎ সংস্করণ, পঃৃ ৬)” 

ডক্টর আশ‌ুেতাষ ভট্টাচােযর্র মেত, “যাতৰ্া বা উৎসব উপলেক্ষ 
নাটগীেতর অনষু্ঠান হইত বিলয়া কৰ্েম নাটগীতেকই যাতৰ্া বিলয়া 
অিভিহত করা হইয়ােছ।” (বাংল্ৱনাট্ৱ সািহেত্ৱর ইিতহাস, প.ৃ ৬৯)

পৰ্সঙ্গত উেল্লখেযাগ্ৱ Comedy শবদিট এেসেছ ক্লািসক্ৱাল 
িগৰ্ক kōmōidía েথেক যার দু-িট অংশ হল  κῶμος (Kōmos) 
মদ্ৱপানরত েশাভাযাতৰ্া এবং ᾠδή (ōidé) গীত বা গায়ন।

সংসৃ্কত িবশব্েকাষ-এ যাতৰ্া সম্পেকর্ বলা হেয়েছ—যাতৰ্াতু 
যাপেনাপােয়গেতৗ েদবাচর্েনাৎসেব। 

েমােটর উপর একথা িনঃসেন্দেহ বলা চেল েয েদবধেমর্াৎসব 
েথেকই যাতৰ্ার উদ্ভব হেয়েছ। বলা হেয় থােক এেদেশ অিত 
পৰ্াচীনকাল েথেকই যাতৰ্ার পৰ্চলন িছল। 

েদবী ভগবতীর উেদ্দেশ পৰ্িত মােস যাতৰ্া উৎসব অনিুষ্ঠত হত। 
এই জাতীয় েষাড়শ পৰ্কার যাতৰ্ার উেল্লখ পাওয়া যায় বামেকশব্র 
তেন্তৰ্, ৈবশােখ মঞ্চযাতৰ্া, চন্দনযাতৰ্া, ৈজ্ৱেষ্ঠ মহাস্নানযাতৰ্া, 
আষােঢ় রথযাতৰ্া, শৰ্াবেণ জলযাতৰ্া, ভােদৰ্ ধুননযাতৰ্া, আিশব্েন 
মহাপূজাযাতৰ্া, কািতর্েক দীপযাতৰ্া, অগৰ্হায়েণ নবান্ন যাতৰ্া, েপৗেষ 
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অঙ্গরাগ যাতৰ্া, মােঘ মহােদবীযাতৰ্া, ফালগ‌ুেন েদালযাতৰ্া, ৈচেতৰ্ 
দূতীযাতৰ্া, রাসযাতৰ্া, বাসন্তী যাতৰ্া ও নীলযাতৰ্া—এই সকলপৰ্কার 
যাতৰ্া ভববন্ধন েমাচেনর উপায় বলা হেয়েছ।

স্কন্দ পুরােণও একিট দীঘর্ তািলকায় মিুক্তপৰ্দািয়নী দব্াদশ 
পৰ্কার যাতৰ্ার উেল্লখ করা হেয়েছ—

দব্াদৈশতাঃ মহাযাতৰ্া গ‌ুিণ্ডকাখ্ৱাস্তু পাবকাঃ।
এৈককা মিুক্তদা সবর্াঃ ধমর্কামাথর্ সাধনাঃ।।

মিুক্তলােভর জন্ৱ পৰ্িতমােস ভগবান িবষু্ণর উেদ্দেশ েয উৎসব 
উদ্ যািপত হত েসগ‌ুিলও যাতৰ্ানােম খ্ৱাত। েষাড়শ শতেক 
রঘুনন্দন যাতৰ্াতত্তব্ম্ -এ দব্াদশ পৰ্কার যাতৰ্ার উেল্লখ কেরেছন,

ৈবশাখািদষ ুমােসষ ুযাতৰ্াপূজা িবিধংমেুন। 
েশৰ্াতুিমচ্ছািম েদবস্ৱ যথাবদব্কু্ত মহর্িস।।
ৈবশাখািদষ ুমােসষ ুেদবেদবস্ৱ শািঙ্গর্ণঃ। 
যাযা দব্াদশযাতৰ্া সসু্তাস্তা বক্ষ্ৱািমেত শণৃ।ু। 
ৈবশােখ চান্দনী যাতৰ্া ৈজ্ৱেষ্ঠ স্নাপনপুীিরতা। 
আষােঢ় রথযাতৰ্াস্ৱাৎ শৰ্াবেণ শায়নী তথা।।
ভােদৰ্ দিক্ষণ পািশব্য়া আিশব্েন বামপািশব্র্কা। 
উত্থানী কািত্তর্েকমািস ছাদনী মাগর্শীষর্েক।। 
েপৗেষ পুষ্ৱািভেষকঃ স্ৱান্মােঘশােল্ৱাদনীতথা। 
ফাল্গ‌ুেন েদালযাতৰ্াস্ৱাৈচ্চেতৰ্ মদনভিঞ্জকা।।
এৈককমিুক্তদা সবর্া ধমর্কামাথর্ সাধনা। 

েসই বােরািট যাতৰ্া হল: ৈবশােখ চন্দনী, ৈজ্ৱেষ্ঠ স্নাপনী, আষােঢ় 
রথ, শৰ্াবেণ শয়নী, ভােদৰ্ দিক্ষণ পািশব্র্য়া, আিশব্েন বামপািশব্র্কা, 
কািতর্েক উত্থানী, অগৰ্হায়েণ ছাদনী, েপৗেষ পুষ্ৱািভেষক, মােঘ 
শােল্ৱাদনী, ফাল্গ‌ুেন েদাল ও ৈচেতৰ্ মদনভিঙ্গকা। 
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িকন্তু এগ‌ুিলর রচনাকালেক েয পৰ্াচীন বলা যায় না তা বঙ্গ 
ইিতহােসর কালানকুৰ্ম েদখেলই েবাঝা যােব। ক্ষিয়ষু্ণ েবৗদ্ধ ধমর্ 
ও িবিভন্ন েলৗিকক েদবেদবী আিশৰ্ত ধমর্ানষু্ঠান বা ‘যাত’-এর 
উপর বৰ্াহ্মণ্ৱ অিধকার স্থাপেনর জন্ৱ েসগ‌ুিলেকও এইসব 
সংসৃ্কত রচনার অন্তভুর্ক্ত কের েদওয়া হেয়িছল। েযমন মনসার 
েপৗরািণক উদ্ভব রিচত হয় মঙ্গলকােব্ৱর মাধ্ৱেম।    

তেব উৎসব উপলেক্ষ্ৱ অিভনেয়র জন্ৱ নাট্ৱরচনা-
রীিত পৰ্াচীনকাল েথেক ভারেতর িবিভন্ন অংেশ পৰ্চিলত। 
কালিপৰ্য়নােথর যাতৰ্া উপলেক্ষ্ৱ ভবভূিত উত্তররাম চিরত ও 
মালতীমাধব নাটকদব্য় রচনা কেরন। কািলদাস মালিবকািগ্নিমতৰ্ 
ও শৰ্ীহষর্ রত্নাবলী নাটক বসেন্তাৎসেব অিভনেয়র জন্ৱ রচনা 
কেরন। নাট্ৱশাস্তৰ্কার ভরতমিুন শাস্তৰ্ানযুায়ী জয়িবজয় কািহনী 
অিভনেয়র ব্ৱবস্থা কেরিছেলন মেহন্দৰ্িবজেয়াৎসেব। বাংলায়ও 
েদব-ধেমর্াৎসেব অিভনয় করার জন্ৱই যাতৰ্ানাট্ৱ রিচত হেত 
আরম্ভ কের এ ব্ৱাপাের েকােনা সেন্দহ েনই।

ভারেতর িবিভন্ন অঞ্চেল নানা পৰ্কােরর যাতৰ্া পৰ্চিলত 
রেয়েছ যার িভিত্ত েলাকগাথা অবলমব্েন েলাকসংসৃ্কিত। েযমন—

ওরাওঁ যাত্ : েছাটনাগপুেরর আিদবাসী ওরাওঁেদর আঞ্চিলক 
েলাকসংসৃ্কিতর মেধ্ৱ অন্ৱতম পৰ্ধান হল ‘ওরাওঁ যাত্’। ওরাওঁেদর 
মেধ্ৱ পৰ্িতেবশী গৰ্ামগ‌ুিলর আিদবাসী যারা তােদর িববােহর 
পাতৰ্-পাতৰ্ী িনবর্াচন উপলেক্ষ্ৱ অিববািহত যবুক-যবুতীেদর 
নতৃ্ৱানষু্ঠান যাত (যাতৰ্া) নােম খ্ৱাত। এই সামািজক অনষু্ঠােন 
নতুন সােজ সিজ্জত যবুক-যবুতীরা বহু দূর েথেক েশাভাযাতৰ্া 
কের যাতৰ্াস্থােন আেস। সমস্ত রািতৰ্ ধের তােদর নতৃ্ৱগীত চেল। 
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েয-গৰ্ােম যাতৰ্ার অনষু্ঠান হয় েসই গৰ্ােমর বষর্ীয়সী কেয়কজন 
মিহলা মঙ্গলকলস (কর্ সা) মাথায় কিরয়া েসইখােন উপিস্থত 
থােক। েকােনা-েকােনা সময় তারাও ওই নেৃত্ৱ েযাগদান কের।

েজঠ যাতৰ্া : একসময় ওরাওঁ যাতৰ্ার চাইেতও েবিশ খ্ৱািত 
িছল ‘েজঠ যাতৰ্া’-র। ৈজ্ৱষ্ঠ মােস অনিুষ্ঠত হত বেল এর নাম 
‘েজঠ যাতৰ্া’। এই যাতৰ্ায় অংশগৰ্হণকারী অিববািহত মনু্ডা 
আিদবাসী যবুক-যবুতীরা পরস্পর পিরিচত হত। েয-জায়গািটেত 
এই অনষু্ঠান হত তােক বলা হেতা ‘যাতৰ্া টাঁড়'। এই উৎসব 
েক্ষেতৰ্ একিট কােঠর খুঁিট পুঁেত রাখা হত, যােক িঘের ফুলসােজ 
সিজ্জত যবুক-যবুতীরা নাচগান করত। েসই খুঁিটিটর নাম িছল 
‘যাতৰ্া খঁুিটয়া' । েজঠ যাতৰ্া ছাড়াও মনু্ডােদর মেধ্ৱ ‘কািতক যাতৰ্া’ 
পৰ্চিলত আেছ, েসিটও নাচ গােনর মাধ্ৱেমই পািলত হয়। অসরু 
উপজািতর মেধ্ৱও েজঠ যাতৰ্া-র পৰ্চলন আেছ।

যাতৰ্া পরব:  মাঘমােস সাঁওতাল পরগনার সাঁওতালেদর 
একিট পরব হয় যার নাম যাতৰ্া পরব। যিদও মেন করা হয় এটা 
ভুইঞােদর পৰ্ভােব হেয়েছ। নাচ গান েমলা এর ৈবিশষ্ট্ৱ।

মাির যাতৰ্া : ‘মাির যাতৰ্া’র ব্ৱাপক পৰ্চলন আেছ দািক্ষণােত্ৱর 
িবিভন্ন অঞ্চেল দৰ্ািবড় ভাষাভাষীেদর মেধ্ৱ িবেশষ কের 
তািমলনাড় ুও কনর্াটেকর গৰ্ােমর আরাধ্ৱ েদবীর নাম ‘েদবী মাির’ 
বা ‘মাির-আম্মা'। এই েদবীর বািষর্ক পূজা অনষু্ঠানেক ‘মাির যাতৰ্া’ 
বেল। েযখােন েলৗিকক ‘মাির-পাটু্ট’ গীত ও ‘মলুাইকটু্ট’ নতৃ্ৱ 
করা হয়। এই অনষু্ঠান এগােরা িদন ধের চেল। মেন করা হয়, 
‘মাির-আম্মা'-র আঞ্চিলক রূপ বাঙািলর েলৗিকক েদবী শীতলা 
এবং মনসা। মনসা ও শীতলার গান বাংলার েলাকসংসৃ্কিতেত 
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গ‌ুরুতব্পূনর্ স্থান অিধকার কের আেছ, মঙ্গলকােব্ৱর সূতৰ্ ধের তা 
বাংলা সািহেত্ৱর ইিতহােস এক ব্ৱাপক অধ্ৱায়। যা আধুিনক 
যাতৰ্ার পূবর্সূির।  মাদৰ্ােজর সমদুৰ্কূেলর িনরক্ষর মৎসজীবীরা 
িনত্ৱ েয-পূজা-অনষু্ঠান কের থােক তােক তারা ‘যােতৰ্’ বেল।

সািহ যাতৰ্া : ওিড়শায় পৰ্চিলত আেছ সািহ যাতৰ্া। সািহ শেবদর 
অথর্ েমাটামিুটভােব পাড়া—েয পৰ্াচীন পাড়াগ‌ুিলেত জগন্নাথ 
মিন্দরেক রক্ষা করবার জন্ৱ যবুকেদর িনেয় ব্ৱায়ামাগার ৈতির 
করা হেয়িছল। সবেচেয় পুেরােনা নয়িট সািহ আেছ। েসখােন 
একিট কের হনমুান মিন্দর আেছ, আেছ ব্ৱায়ামাগার ও তৎসংলগ্ন 
পুকুর। সািহ যাতৰ্ায় এইসব সািহ েথেক েশাভাযাতৰ্া েবর হয়, 
েযখােন বেড়া-বেড়া মেুখাশ, জমকােলা েপাশাক, িতর-ধনকু, 
ঢাল-তেলায়ার হািত-েঘাড়া িনেয় যদু্ধ পৰ্স্তুিতর মেতা েবিরেয় 
রাস্তায় কসরত েদখােনা হয়। কালী দুগর্া রাম রাবণ ইত্ৱািদ 
েসেজ েয দৃশ্ৱগ‌ুিল নতৃ্ৱািভনয় করা হয় েসগ‌ুেলা অিধকাংশই 
যদু্ধ দৃশ্ৱ।

ইিতহােস িফরেল েদখা যােব সমৰ্াট অেশাক িখৰ্. পূ. 
তৃতীয় শতাবদীেত তাঁর অষ্টম িশলািলিপেত উৎসব অেথর্ যাতৰ্া 
ব্ৱবহার কেরেছন। িতিন যা িলেখেছন তা েথেক জানেত পাির, 
পূবর্বতর্ীকােলর রাজারা ‘িবহার যাতৰ্া’ করেতন। সমৰ্াট অেশােকর 
অিভেষেকর দশমবেষর্ তার ‘ধমর্যাতৰ্া', যাতৰ্ার উৎসস্থল িহেসেব 
িচিহ্নত হেত পাের।

মহাভারত-এ আশৰ্মবািসক পেবর্ ধৃতরােষ্টৰ্র ‘িবহার যাতৰ্ায়’ 
‘সঙ্গীত’, ‘েকৗতুক’, ‘সখুাদ্ৱ’ ইত্ৱািদ িছল, যা যাতৰ্ার আিদ পিরচয়ই 
বহন কের। এই মহাভারত-এই আেছ ‘েঘাষযাতৰ্া’-র কথা।
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হিরবংশ-এ আেছ ‘বন-যাতৰ্া’র কথা। আমরা এখন যােক 
‘বনেভাজন’ বিল, মূলতঃ তাই হল অতীেতর ‘বন-যাতৰ্া’। এই 
‘বন-যাতৰ্া' বা বনেভাজেনর একটা বেড়া অঙ্গ িছল নতৃ্ৱ-গীত। 
তার সেঙ্গ নািক এক রকম অিভনয়ও িছল, যা-েত তুেল ধরা হত 
ধমর্ সমব্ন্ধীয় ও েপৗরািণক িবষয়।

েকৗিটেল্ৱর অথর্শােস্তৰ্ আেছ : “যঃ েপৰ্ক্ষা েপৰ্ক্ষেত, যাতৰ্া-
িবহাের রমেত”—এ েথেক পিরষ্কার েবাঝা যায়, িবহার যাতৰ্ায় 
রাজা রীিতমত নাট্ৱানষু্ঠান (েপৰ্ক্ষা) উপেভাগ করেতন।

সমৰ্াট অেশােকর ‘ধমর্যাতৰ্া’, হংসনারায়ন ভট্টাচােযর্র 
মেত, অেশােকর ধমর্যাতৰ্া েকবলমাতৰ্ তীথর্যাতৰ্া নয়। এর মূল 
উেদ্দশ্ৱ বৰ্াহ্মণ শৰ্মণগণেক দশর্ন দান, স্থিবকগণেক দশর্ন ও 
সব্ণর্দান, জনপদ (েদশ) ও জনগণেক দশর্ন, তাঁেদর পৰ্িত ধমর্ীয় 
উপেদশ এবং ধমর্িবষয়ক িজজ্ঞাসা। সতুরাং সমৰ্াট অেশােকর 
এই ‘ধমর্যাতৰ্া' একরকম ধমর্ীয় অনষু্ঠান বা উৎসব িহেসেব 
িচিহ্নত িছল।

সমাজ িবজ্ঞানী William Graham Sumner-এর Folkways 
: Study of the Sociological Importance of Usages, 
Manners, Customs Mores, and Morals গৰ্েন্থর শ‌ুরুেতই 
পাওয়া যােব, “The folkways, therefore, are not creations 
of human purpose and wit. They are like products of 
natural forces which men unconsciously set in operation, 
or they are like the instinctive ways of animals, which 
are developed out of experience, which reach a final 
form of maximum adaptation to an interest, which are 
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handed down by tradition and admit of no exception 
or variation, yet change to meet new conditions, still 
within the same limited methods, and without rational 
reflection or purpose. From this it results that all the 
life of human beings, in all ages and stages of culture, is 
primarily controlled by a vast mass of folkways handed 
down from the earliest existence of the race, having the 
nature of the ways of other animals, only the top-most 
layers of which are subject to change and control, and 
have been somewhat modified by human philosophy, 
ethics, and religion, or by other acts of intelligent 
reflection.” (p 4) 

এই গৰ্ন্থ েথেক উদৃ্ধত কের বাংলা েলাকনাট্ৱ সমীক্ষা, গৰ্েন্থর 
েলখক েগৗরীশংকর ভট্টাচাযর্ যা বেলেছন তার মমর্াথর্ এই েয— 
মানব সমােজর আিদমতম স্তের েয েলাকমানিসকতা ও আচার 
অনষু্ঠান েদখা িদেয়িছল তা সমস্ত যেুগর ও সমস্ত সাংসৃ্কিতক 
িববতর্েনর মধ্ৱ িদেয় ঈষৎ পিরবিতর্ত হেয় ‘েলাক’-সহ সমস্ত 
মানেুষর মানিসকতা ও আচারিবচােরর িভতর অলিক্ষেত 
পৰ্বািহত হেয় চেলেছ। একথা অবশ্ৱ সব্ীকার করেত হেব েয 
েলাক মানিসকতার অিস্ততব্ শ‌ুধু তথাকিথত গৰ্াম্ৱ বা েলাকেশৰ্িণর 
মেধ্ৱই সীমাবদ্ধ নয়। যাঁরা উন্নত কৃিষ্টর অিধকারী, দশর্ন, 
নীিতশাস্তৰ্, ধমর্দশর্ন পৰ্ভৃিত চচর্ার ফেল যাঁরা িশষ্ট েশৰ্িণর অন্তভুর্ক্ত 
হেয়েছন—যাঁরা নাগিরক, তাঁেদর মেধ্ৱও েলাক মানিসকতা ও 
আচারিবচার পৰ্চ্ছন্নভােব কাজ কের চেলেছ।
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েলাক-শবদিটর আিভধািনক েয অথর্ েসই সাধারণ ব্ৱিক্ত 
অেথর্ এর পৰ্েয়াগ বন্ধ হেয়েছ বহুকাল। ‘েলাক-সংসৃ্কিত’ শেবদর 
মেধ্ৱও ‘েলাক’-শবদ দব্ারা সাধারণভােব সংকীণর্ অেথর্ নাগিরক 
িশক্ষা-সংসৃ্কিত বিহভূর্ত অিশিক্ষত বা অল্প িশিক্ষত, িবশব্াস-পৰ্বণ, 
পৰ্াচীন সংস্কার ও পৰ্থা চািলত মানেুষর একিট পযর্ায়েক েবাঝান 
হয়। একসময় সমস্ত মানষু ‘েলাক’-পযর্ায়ভুক্ত িছল, েযখােন 
সকেলই েলাক েসখােন ‘েলাক’ বেল িবেশষ িকছ ুথাকার কথা 
নয়। এই ‘েলাক’ কথাটা একটা েভেদর তাৎপযর্ বহন কের, 
সমােজর িনম্নস্তেরর পৰ্িত উচ্চস্তেরর সামািজকেদর িবেশষ 
মেনাভাব েথেকই এর উদ্ভব। সমাজিববতর্েনর এক িবেশষ 
পযর্ােয় জনসংখ্ৱার একিট িবেশষ অংশেক আর এক অংশ 
েযিদন ‘েলাক’ বেল িচিহ্নত কেরিছল েসিদন ‘েলাক’-এর আেগ 
আেরকিট শবদ অনচু্চািরত িছল, েসিট হল ‘েছােটা’। শ‌ুনেত 
যতই খারাপ লাগ‌ুক ওই অনচু্চািরত ধারণা িনেয়ই অিধকাংশ 
েলাক-সংসৃ্কিত গেবষক কাজ কের েগেছন। তাঁেদর িলখেনর 
ছাপার অক্ষের দুই পংিক্তর মােঝ শূন্ৱস্থােন েস অপেরর নমনুা 
ধরা আেছ, েখয়াল করেলই নজের পড়েব ভাষার িবন্ৱােস।   

“সমাজিববতর্েনর সেঙ্গ ঐ িবেশষ অংেশর পিরবতর্ন ঘটা 
সেত্তব্ও আজও একটা অংশেক আর একটা অংশ েলাক বিলয়া 
িচিহ্নত কিরয়া থােক। সতুরাং এই পৰ্শ্ন খুবই সব্াভািবক, েকান 
ৈবেশিষক লক্ষেণর জন্ৱ জনেগাষ্ঠীর এক অংশ অন্ৱ অংশেক 
েলাক বিলয়া গণ্ৱ কিরয়া থােক। একথা সত্ৱ েয সভ্ৱতার 
কৰ্মিবকােশর ফেল নাগর সভ্ৱতার উদ্ভব হওয়ায় নাগিরক জীবেনর 
ও গৰ্াম্ৱ জীবেনর পাথর্েক্ৱর িভিত্তেত নাগিরক মানিসকতায় ও 
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গৰ্াম্ৱ মানিসকতায়, আচাের-িবচাের তথা সংসৃ্কিতেত পাথর্ক্ৱ 
েদখা েদয়। নাগিরকরা গৰ্ােমর সব িকছেুকই গৰ্াম্ৱ আখ্ৱা িদয়া 
উেপক্ষা বা অবজ্ঞা কিরেত থােকন; িশিক্ষতরা আবার িনেজেদর 
িশষ্ট এবং িনেজেদর আচারেক িশষ্টাচার বিলয়া গণ্ৱ কিরয়া 
অিশিক্ষতেদর অিশষ্ট ও তাহােদর আচারেক অিশষ্টাচার বিলয়া 
অবজ্ঞার দৃিষ্টেত েদিখেত আরম্ভ কেরন। কৰ্েম নাগিরক ও িশষ্ট 
সমাথর্ক হইয়া দাঁড়াইবার ফেল নাগিরক আচারই িশষ্টাচার বিলয়া 
সব্ীকৃত হয়; এবং গৰ্াম্ৱ ও অিশষ্ট সমাথর্ক হইয়া পড়ায় গৰ্াম্ৱ 
ও অিশষ্ট জনেগাষ্ঠীই নাগিরক িশষ্টেদর কােছ ‘েলাক’ আখ্ৱা 
পায়”। (বাংলা েলাকনাট্ৱ সমীক্ষা েগৗরীশংকর ভট্টাচাযর্, প.ৃ ২)

আজও অবস্থাটা পৰ্ায় একরকম, যিদও সাব-অল্টানর্ 
শবদিট যকু্ত হেয়েছ পৰ্ািতষ্ঠািনক শবদ-পৰ্েয়ােগ, তােক নকেলর 
অপপৰ্েয়াগও কািহিন বা কািহিনিচেতৰ্র বাক্ৱাংেশ েদখা যায় 
িকন্তু মেনাভােবর বদল ঘেটিন। আমরা এর সেঙ্গ যকু্ত করব—
েয নাগিরক আচােরর কথা বলা হেচ্ছ, েস নগর মহানগর নয়, 
মহানগেরর েকােনা িবিশষ্ট িশষ্টাচার বা সংসৃ্কিত থাকা তার গঠেনর 
ফেলই সম্ভব নয়। েযমন িতেলাত্তমার বাহান্ন শতাংশ মানষু 
বিস্তবাসী, পঞ্চাশ শতাংশ িভন্নভাষী। উচ্চসমাজ গািল-ও েদয় িব-
ভাষায়। তাই নাগিরক িহসাব েথেক মহানগরেক বাদ িদেত হেব। 
মহানগের অন্ৱান্ৱ সকল উৎপািদত মােলর মেতাই সংসৃ্কিতর 
বেড়াবাজার রেয়েছ মাতৰ্। কাঁচামাল আজও কৃিষেক্ষেতৰ্াৎপন্ন বা 
কৃিষ্ট-বািহত। আর মেন রাখেত হেব ভারতবেষর্ পৰ্কৃত নাগিরক 
সভ্ৱতা পৰ্ায় পাঁচ-হাজার বছেরর পুেরােনা, তাই পূবর্কিথত 
‘নাগিরক ও গৰ্াম্ৱ’ িবচার েনহাতই ঔপিনেবিশক উদ ্গার। যার 
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উদ ্গীরণ শ‌ুরু হেয়িছল উিনশ শতেকর অজ-পাড়া-গাঁ মহানগের। 
ভয়ংকরতম অল্পিবদ্ৱায় মহানাগিরক একাংশ েদশীয় সংসৃ্কিতর 
সমস্ত উত্তরািধকারেকই খড়্গহস্ত উন্নয়ন দব্ারা ‘উন্নততর’ শ্লীল-
সংসৃ্কত কের তুলিছেলন, এবং নিথভুক্ত করিছেলন। েসখােন 
যিদওবা অিধকাংেশর বা েলাক-এর রেক্ষ িছল, পরবতর্ী 
শতেকর ইিতহাসকােররা েসসব ঢপবািজেক আপ্তবাক্ৱ ধের 
এমন ইন্দৰ্-জাল িবস্তার করেলন তা-েত বাঁধা পেড় েগল সকল 
িশক্ষা, নাগিরক-গৰ্াম্ৱ িনিবর্েশেষ সকেল েস বন্ধিক কারবােরর 
অধমণর্ আজেকর িবশব্গৰ্াম্ৱ সমােজ। কােজর কাজ যা েহাল—
হাজার বছর েপিরেয়ও একই ‘েলাক’-কুসংস্কার দশ হাজার বছর 
আেগকার মহা-উন্নত িবজ্ঞােনর গল্প িহসােব বেড়ামখু কের 
বেড়ামানেুষরা বেড়া-বেড়া মেঞ্চ বেল চলেত পাের িনিদব্র্ধায়, 
আধুিনকতম িবজ্ঞান-পৰ্যিুক্তর ফসল সমাজ-মাধ্ৱম ভািসেয় িদেত 
পাের গব্ৱ মল-মেুতৰ্! আর েপােড়ারা থরহির কম্পমান, আগামী 
েভােটর আেগ অরাজৈনিতক ভদ্দরেলাক মেুখাস বাঁচােত অথবা 
সশুীল বামপন্থী লাচার সাত-শতাংশ েসেজ বািলেত মখু গ‌ুঁজেত 
ব্ৱস্ত, েয েপাড়ার মেুখ এখনও িমচেক হািস আেস অেন্ৱর 
পশ্চাদ্ভাগ মারা যােচ্ছ েসই খুিশেত। গহৃবিন্দ িশষ্ট বাঙািল বউ-
বর-বাচ্চা সহেযােগ স্থানীয় সংস্থার েফসবুক লাইেভ নতৃ্ৱ-গীত-
সংলােপ সংসৃ্কিতর বন্ৱা বইেয় চেলেছ, কী আনন্দ আকােশ 
বাতােস! ‘েলাক-সংসৃ্কিত’ েক্ষতৰ্সমীক্ষার একমাতৰ্ েক্ষতৰ্ েবাধহয় 
এখন হওয়া উিচৎ ‘েসাশ্ৱাল িমিডয়া’, ‘েসাশ্ৱাল িডসট্ৱািন্সং 
েমনেটইন’ কের েসই হেব আসিল গেবষণা। ব্ৱঙ্গ-বিজর্তভােব 
বলেল েমাদ্দা কথা দাঁড়ায়, পৰ্ত্নেক্ষেতৰ্ েযমন উপেরর িঢিব েদেখ 
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খনন কের েমেল পূবর্ ইিতহাস, েতমিন সমাজ ইিতহাস েপেত 
েগেল বতর্মান সামািজক আচােরর িঢিব খুঁেড়ই েপেত হেব 
তােক, তুলনামূলক আেলাচনা করেত হেব বতর্মােনর সমাজ 
মানিসকতােক ধেরই, আমরা অেনক এিগেয় েগিছ, তারা অেনক 
িপিছেয় িছল, এইরকম িনবুর্িদ্ধতার বশবতর্ী হওয়া চলেব না।

যাতৰ্া িবষেয় পৰ্থম পৰ্ািতষ্ঠািনক গেবষণা হয় ১৮৮২-এ 
সইুজ্ৱারল্ৱােন্ডর জুিরখ িবশব্িবদ্ৱালেয়। গেবষক িনিশকান্ত 
চেট্টাপাধ্ৱায় (১৮৫২-১৯১০) ‘Yatras or The Popular Dramas 
of Bengal’ িশেরানােম অিভসন্দভর্ রচনা কের িপএইচিড িডিগৰ্ 
পৰ্াপ্ত হন। েসখােন যাতৰ্ার পৰ্সেঙ্গ তাঁর অিভমত িছল, একাদশ 
শতাবদী েথেক রাধা-কৃষ্ণলীলার উদ্ভব হয়। এই রাধা-কৃষ্ণলীলাই 
দব্াদশ শতেক জয়েদেবর গীতেগািবন্দ-এ রূপািয়ত হয় কাব্ৱ-
সংগীত-অিভনয়গ‌ুণ ধারণ কের। গীতেগািবন্দ-র আিঙ্গক িনেয় 
পিণ্ডতেদর নানান অিভমত রেয়েছ। তেব এই গীতেগািবন্দ েয 
যাতৰ্া ছাড়া আর িকছইু নয়, েসই অিভমত ব্ৱক্ত কেরন ডক্টর 
িনিশকান্ত চেট্টাপাধ্ৱায়। তাঁর গেবষণাপেতৰ্ িতিন বেলন, “The 
well-known Sanskrit Idyll called Gita-gobinda, by 
Jayadeva Goswami, which, as has been well observed, is 
nothing but a Yatra in Sanskrit, is based on a part of the 
story, in as much as it depicts only the amours of Krishna 
with Radha in their various phases without referring to 
the other two periods of his life.” (p. 3) —এই অিভমত 
েবশ গ‌ুরুতব্পূণর্। িতিন জয়েদেবর গীতেগািবন্দ-েক যাতৰ্া ছাড়া 
আর িকছ ুমেন করেত চানিন। পরবতর্ীকােল অেনেকই এিবষেয় 
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সহমত েপাষণ কেরেছন, িকন্তু তাঁর গেবষণা যাতৰ্ার ইিতহাস 
িবষয়ক নয়, িতনিট যাতৰ্ার কািহিনর পযর্ােলাচনা। সঞ্জীবচন্দৰ্ 
চেট্টাপাধ্ৱায় ‘বঙ্গদশর্ন’ পিতৰ্কার ১২৮৯ সেনর ফাল্গ‌ুন সংখ্ৱায় 
(ইং ১৮৮৩) এই পুস্তেকর আেলাচনা পৰ্সেঙ্গ ‘যাতৰ্ার ইিতবতৃ্ত’ 
নােম একিট পৰ্বন্ধ েলেখন। েসখােন েদখা যায় আমােদর েদেশ 
কৃষ্ণযাতৰ্ার আেগ শিক্ত িবষয়ক যাতৰ্া পৰ্চিলত িছল বেল সঞ্জীবচন্দৰ্ 
চেট্টাপাধ্ৱায় মেন করেতন। এ সম্পেকর্ িতিন িলেখেছন—

“ইউেরােপ েয অবস্থায় িমষ্টিরজ (Mysteries) আরম্ভ 
হইয়ািছল, বাঙ্গালায় েসই অবস্থায় যাতৰ্া আরম্ভ হয়। েস কত 
িদেনর কথা, তাহা আমরা এক্ষেণ িনশ্চয় কিরয়া বিলেত পৰ্স্তুত 
নিহ। শ‌ুিনেত পাওয়া যায়, ৈচতন্ৱেদেবর বহু পূেবব্র্ বাঙ্গালায় যাতৰ্া 
িছল, েস যাতৰ্া েকবল শিক্তিবষয়ক, কৃষ্ণযাতৰ্া তখন এেকবাের 
হইত না। [...] শিক্তযাতৰ্ার সব্তন্তৰ্ নাম িছল না। অন্ৱ েকান যাতৰ্া 
না থাকায়, েবাধহয়, সব্তন্তৰ্ নােমর পৰ্েয়াজন হয় নাই। পের যখন 
কৃষ্ণযাতৰ্া আরম্ভ  হইল, তখন েস পৰ্েয়াজেনর পৰ্িত দৃিষ্ট পিড়ল। 
কালীয় দমন যাতৰ্ায় সাধারণতঃ েলােকর মেনারঞ্জন হইয়ািছল, 
েস নাম েলােকর অভ্ৱাস পাইয়ািছল, সতুরাং েলােক কৃষ্ণযাতৰ্ােক 
েসই নােম অিভিহত কিরল। তাহার পর যখন কালীয়দমন 
ছািড়য়া কৃষ্ণযাতৰ্ার অন্ৱ পালা আরম্ভ হইল, েলােক তখনও েসই 
কালীয়দমন নাম ব্ৱবহার কিরেত লািগল। কালীয়দমন কৃষ্ণযাতৰ্া, 
সতুরাং তাহারা বুিঝল কৃষ্ণযাতৰ্া মােতৰ্ই কালীয়দমন। দান েহাক, 
মান েহৗক, মাথরু েহাক, েয পালাই েহাক, েলােক সকল পালােকই 
কালীয়দমন বিলেত লািগল। অদ্ৱািপ অেনেকই এই নাম ব্ৱবহার 
কিরয়া থােকন।” (প ৃ৫০৫-৫০৬)
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আমােদরও তাই মেন হয় মঙ্গলকাব্ৱ পােঠর মেধ্ৱ অথবা 
তারও পূেবর্র কািহিন বা কথা িবেশষ নতৃ্ৱ-গীত, সেুরলা 
সংলাপ, সাজেগাজ বা সঙ সহেযােগ যাতৰ্ার আিদরূপ ‘যাত’ 
িহসােব পৰ্চিলত িছল। সঞ্জীবচন্দৰ্, “শিক্তযাতৰ্ার সব্তন্তৰ্ নাম 
িছল না। অন্ৱ েকান যাতৰ্া না থাকায়, েবাধহয়, সব্তন্তৰ্ নােমর 
পৰ্েয়াজন হয় নাই” বলেত এই ‘যাত’-এর কথাই েবাঝােত 
েচেয়েছন হয়েতা।

গেবষক িনিশকান্ত চেট্টাপাধ্ৱায় ‘Yatras or The Popular 
Dramas of Bengal’-এ আরও বেলন, “That such festivals 
and such representations must have taken place at a very 
early date in India there are many important evidences 
to attest. In the biography of two immediate disciples 
of Buddha's— of Maudgalayana and of Upatishya— 
we read of their “meeting at the occasion of a festival at 
Rdjagriha, their behaviour during the several exhibitions 
of spectacles, their mutual addresses when the shows 
are over."1 Now, if we accept with Burnouf, Lassen and 
other eminent antiquarians the date of Buddha’s death as 
it is given by the Ceylonese era, 543 B.C., we are carried 
back at once to the 6th century before Christ when 
Maudgalayana and Upatishya lived and attended the 
festival and the spectacles alluded to above. Nay, we can 
go a step still further, for, in the Lalita-visitara, Siddhartha 
is examined along with the other arts and sciences also 
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in the Natya, that is to say in the dramatical art, in 
which he shows an equal skill and perfection.2 (p 45) 

1. Csoma Korosi's Analysis of the Dulva in the As. Res. 
XX., p. 50; von H. C. Lassen Indische Alterthumskunde 
II., 502; A. Weber, Indische Litteratur Geschichte, s. 216. 

2. Foucaux, p. 150 ; Weber, Ind. litt. Gesch, s. 217.
অথর্াৎ “বস্তুত এই ধরেনর উৎসব ভারতবেষর্ েয েবশ 
সপুৰ্াচীনকাল েথেকই পািলত হেতা, তার বহু পৰ্ামাণ্ৱ তথ্ৱ পাওয়া 
যায়। বুেদ্ধর পৰ্ায় সমসামিয়ক দুই িশষ্ৱ েমৗদগল্ৱন ও উপিতেষ্ৱর 
আত্মজীবনীেত েদিখ তাঁরা পৰ্ায়ই রাজগেৃহর উৎসব উপলেক্ষ 
িমিলত হেতন পরস্পেরর সেঙ্গ। বালর্ফ, লােসন পৰ্মখু িবিশষ্ট 
পৰ্ত্নিবদ বুেদ্ধর মতুৃ্ৱর তথা মহািনবর্ােণর েয সময় ধাযর্ কেরেছন 
(৫৪৩ িখৰ্স্টপূবর্) তা-েত কের েমৗদগল্ৱন ও উপিতেষ্ৱর এই 
ভাষ্ৱ িখৰ্স্টপূবর্ ষষ্ঠ শতেকর বেল গণ্ৱ করা েযেত পাের। আেরা 
একধাপ এিগেয় েগেল েদিখ ‘লিলতিবস্তার’-এ িসদ্ধােথর্র নাট্ৱ-
অিভনয়-কুশলতার কথা বলা হেয়েছ।”

এভােব ধােপ-ধােপ এেগােত এেগােত িতিন দািব কের 
বেসেছন, “All this I think leaves no doubt whatever 
that Krishna-Yatras were very frequently acted at 
least in the second century before Christ and were 
in high popularity with all classes of the Indian 
society.” (p 47)

কৃষ্ণযাতৰ্ােক িখৰ্স্টপূবর্ িদব্তীয় শতেক িনেয় যাওয়া বঙ্গেদেশর 
ইিতহােসর পেক্ষ একান্তই বাড়াবািড়। বাংলার ‘কৃষ্ণযাতৰ্া’র 
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পৰ্সেঙ্গ আসার আেগ এেক্ষেতৰ্ দুিট তথ্ৱ উেল্লখেযাগ্ৱ মেন হয়—
চীেনর পযর্টক ফা-িহেয়ন ভারেত আেসন ৩৯৯ সাধারণ 

অেবদ, িতিন তাঁর যাতৰ্াপেথ মধ্ৱ এিশয়ার েখাটােন (বতর্মােন 
চীেনর পিশ্চমাঞ্চেলর একিট পৰ্েদশ, বতর্মান নাম েহাটান) একিট 
রথযাতৰ্া েদেখন। িববরেণ িতিন েলেখন—মূল শহর েথেক 
িতন-চার িল বয়া েদড়-দুই িকেলািমটার দূের একিট চার চাকার 
রথ িনেয় আেসন নগরবাসীরা। িতিরশ হাত উঁচু েসই রথ। রেথর 
মােঝ মূল িবগৰ্হেক বসােনা হয়, এবং তার দুই িদেক বসােনা হয় 
দুই েবািধসত্তব্েক। 

রথযাতৰ্া শ‌ুনেলই েয পুরীর জগন্নাথেদেবর রেথর কথাই 
আমােদর  মাথায় আেস েসই পুরীর মিন্দেরর সােথ েবৗদ্ধ েযােগর 
কথাও আেছ। ফাগ‌ুর্সেনর মেত, পুরীই হয়েতা েবৗদ্ধশােস্তৰ্র 
েসই ‘দন্তপুর’, েযখােন কিলঙ্গরাজ বৰ্হ্মদত্ত সাধারণ অেবদর 
পঞ্চম শতেক তথাগেতর শব্-দেন্তর ওপর একিট মিন্দর িনমর্াণ 
করান। এই তেত্তব্র পেক্ষ ও িবপেক্ষ নানান যিুক্ত বতর্মান। আবার 
বলা হয়, এখান েথেকই েসই শব্-দন্ত সাগর েপিরেয় িসংহেল 
যায় এবং তা িনেয় িসংহেল (বতর্মান শৰ্ীলঙ্কা) েবৗদ্ধ িভকু্ষরা 
রথযাতৰ্া কেরন।

ৈবিদক যেুগ এক ধরেণর গীিতনােট্ৱর অিস্ততব্ িছল বেল 
ইউেরাপীয় পিণ্ডতরা মেন কেরিছেলন। তাঁেদর িস্থর িসদ্ধান্ত 
িছল, আজেকর যাতৰ্া েসই ৈবিদক যেুগর যাতৰ্া বা নাটেকর দব্ারা 
পৰ্ভািবত। এবং এর পৰ্কৃষ্ট উদাহরণ বহন কেরেছ জয়েদেবর 
গীতেগািবন্দ। িকন্তু বাংলা যাতৰ্ায় ৈবিদক যাতৰ্া ৈশলীর পৰ্ভাব 
েনই বেলই মেন করা হয়। 
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বাংলা সািহেত্ৱ নাটেকর ধারা  গৰ্েন্থ ৈবদ্ৱনাথ শীল 
বেলেছন, “জয়েদেবর কাব্ৱ-ৈশলীর ৈবিদক বংশধরতব্ পৰ্মাণ 
কিরবার মেতা উপায় আমােদর নাই। সতুরাং বাংলা যাতৰ্ার 
ৈশলীও ৈবিদক নয়।” তাঁেক অনসুরণ কের েদখােনা যায়, বাংলা 
সািহেত্ৱর আিদ িনদশর্ন চযর্া-পদগ‌ুিলর মেধ্ৱ ‘বুদ্ধ নাটক’ শবদিট 
পাওয়া যােচ্ছ— নাচিন্ত শবর গায়িন্ত েদঈ।

  বুদ্ধ-নাটক িবষমা েহাঈ।। 

বড় ু চণ্ডীদােসর শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্ন-এ ‘নাট’ শবদিট আেছ, যমনুার 
ঘােট েগাপীেদর েদিখয়া শৰ্ীকৃষ্ণ েয নাট পািতেলন, তাহার বণর্না 
এই রকম:

েষাল শত েগাপী েগলা যমনুার ঘােট। 
তা েদিখআঁ কাহ্নািঞঁ পািতল নােট।। 
খেন করতাল খেন বাজাএ মদৃঙ্গ। 
তা েদিখ রািধকার সিখগেণ রঙ্গ।।

—শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্ন, বংশী খণ্ড, ১ম পদ 

বনৃ্দাবন দােসর ৈচতন্ৱ-ভাগবত গৰ্েন্থ ডােকর গােনর বণর্না 
পাওয়া যায়—

একিদন এক বড়েলােকর মিন্দের।
সপর্ক্ষত ডঙ্ক নােচ িবিবধ পৰ্কাের।। 
মদৃঙ্গ মিন্দরা গীত—তার মন্তৰ্েঘাের। 
ডঙ্ক েবিড় সেভই গােয়ন উচ্চসব্ের ।।
... ... ... 
কািলদেহ কিরেলন েয নতৃ্ৱ ঈশব্ের। 
েসইরূপ গােয়ন কারুণ্ৱ উচ্চসব্ের।।

—ৈচতন্ৱ-ভাগবত, আিদ, ১১শ অধ্ৱায় 
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ৈচতন্ৱভাগবত-কার কৃষ্ণযাতৰ্া শেবদর উেল্লখ কেরেছন। িকন্তু 
এই কৃষ্ণযাতৰ্ার উেদ্দশ্ৱ বা উেদ্দশ েকউ জােন না—

কৃষ্ণ-যাতৰ্া অেহারাতৰ্  কৃষ্ণ-সংকীতর্ন। 
ইহার উেদ্দেশা নািহ জােন েকােনা জন।।

—ৈচতন্ৱভাগবত, অন্ত্ৱ, ৪থর্ অধ্ৱায়

দানখণ্ড গােনর উেল্লখ পাওয়া যায় ৈচতন্ৱভাগবত-এ—
দানখণ্ড গােহন মাধবানন্দ েঘাষ।
... ... ... 
সকৃুিত শৰ্ীগদাধর দাস কির সেঙ্গ। 
দানখণ্ড নতৃ্ৱ পৰ্ভু কের িনজ রেঙ্গ।।

—ৈচতন্ৱভাগবত, অন্ত্ৱ, ৫ম অধ্ৱায়

ৈচতন্ৱেদব িনেজ অিভনয় কেরিছেলন— “আিজ নতৃ্ৱ কিরবাঙ 
অেঙ্কর বন্ধােন।” 

ৈচতন্ৱেদেবর এই অঙ্কবদ্ধ নতৃ্ৱ কী িছল তা িবসৃ্ততভােব 
আেলাচনা করার পৰ্েয়াজন। েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ েঘাষ বেলেছন, 
“নাটক বা যাতৰ্ার েয অংক ভাগ তার ইংিগতও িছল ৈচতন্ৱর 
নাট্ৱলীলায়। যাতৰ্ার মতই এই নাট্ৱলীলায় কীতর্ন ও েগৗরচিন্দৰ্কার 
অবতারণা িছল। হিরদাস সব্য়ং নাট্ৱলীলার উপস্থাপনা বা মখুবন্ধ 
কেরিছেলন। আজেকর যাতৰ্ার ‘পৰ্স্তাবনা’ অংশ তারই ভাবাদেশর্ 
চলমান। ৈচতনানাট্ৱলীলায় শৰ্ীিনবাস িনেয়িছেলন ‘নারদ’ 
ভূিমকা। েয চিরতৰ্িট বার বার ৈচতেন্ৱর অবতারতেত্তব্র ব্ৱাখ্ৱা 
এবং ৈচতেন্ৱর দাশর্িনকতােক স্পষ্ট কের েতােল। েসিদনকার েসই 
শৰ্ীিনবাস রূপািয়ত নারদ, পববতর্ী যাতৰ্ার মহান্ত, দূতী, েপৗনর্মর্াসী 
বা আরও আধুিনক যাতৰ্ার ‘উিচত’, ‘িবেবক’, ‘পাগল' ইত্ৱািদ 
চিরতৰ্গ‌ুিলর আিদপুরুষ। ৈচতন্ৱ নাট্ৱলীলায় ‘সংলাপ' িছল, 
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আজেকর যাতৰ্ায় েসই সংলােপরই পৰ্াধান্ৱ। আজেকর যাতৰ্ায় 
েযমন অিধকারী, েসিদেনর অৈদব্তাচােযর্র ভূিমকাও িছল তাই। 
অষ্টাদশ, ঊনিবংশ শতাবদীর যাতৰ্ায় ৈচতন্ৱ নাট্ৱলীলার যেথষ্ট 
পৰ্ভাব আেছ তা পৰ্মািণত হয়।” (যাতৰ্া িশেল্পর ইিতহাস, প ৃ২২)

বাংলা সািহেত্ৱ নাটেকর ধারা নামক গৰ্েন্থ ৈবদ্ৱনাথ শীল 
ৈচতন্ৱেদেবর অিভনেয়র িবসৃ্তত বণর্না িদেয়েছন—“(১) 
পৰ্াচীন যাতৰ্ার মেতা ইহা পৰ্কাশ্ৱ অিভনয় নেহ। শৰ্ীৈচতন্ৱেদব 
পৰ্কৃিতেবেশ নতৃ্ৱ কিরেল েয েয ব্ৱিক্ত সংযত হইয়া তাহা দশর্ন 
কিরেত পািরেবন, তাঁরাই শ‌ুধু বািড়র িভতর অিভনয় েদিখেত 
অনমুিত পাইেবন।—

“পৰ্কৃিত সব্রূেপ নতৃ্ৱ হইব আমার। 
েদিখেত েয িজেতিন্দৰ্য় তার অিধকার।। 
েসই েস যাইব আিজ বাড়ীর িভতের।

েযইজন ইিন্দৰ্য় ধিরেত শিক্ত ধের।।” 

(২) নাট্ৱািভনেয়র জন্ৱ েয সাজ-েপাশাক পৰ্েয়াজন, তাহার 
যথােযাগ্ৱ আেয়াজন কিরেলন সদািশব বুিদ্ধমন্ত খান। 
ৈচতন্ৱেদব তাহােক আেদশ কিরয়ািছেলন,“শঙ্খ, কঁচুিল, 
পাটশাড়ী, অলঙ্কার। েযাগ্ৱ েযাগ্ৱ কির সজ্জা কর সভাকার।।” 
সাজ-েপাশাক ৈতয়ারী হইেল অিভনয় আরম্ভ হইল। (৩) পৰ্থেম 
মকুুন্দ কীতর্েনর শ‌ুভারম্ভ কিরেলন। (৪) তারপর পালার মখু 
বা স্থাপনা কেরন পৰ্ভু হিরদাস। িতিন দুই মহােগাপ েশািভত 
হইয়া দণ্ডহেস্ত রঙ্গস্থেল পৰ্েবশ কিরেলন। িতিন জানাইয়া 
েগেলন, জগৎপৰ্াণ ৈচতন্ৱেদব লক্ষ্মীর েবেশ নতৃ্ৱ কিরেবন। 
িতিন ৈবকুেণ্ঠর েকাটাল, সবাইেক সাবধান কিরেত আিসয়ােছন। 
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তারপর শৰ্ীবাস পিণ্ডত নারেদর েবেশ উপিস্থত হইেলন। অৈদব্ত 
তাঁহােক গম্ভীরভােব িজজ্ঞাসা কিরেলন, “তুিম েক? এখােন 
েকমন কিরয়া আিসেল?” নারদ আপন পিরচয় িদয়া বিলেলন 
(৫) শৰ্ীকৃষ্ণ ৈবকুণ্ঠ ছািড়য়া নদীয়ায় পৰ্কট হইয়ােছন, আজ িতিন 
রুিক্মণীেবেশ নািচেবন। নারদ তাই নতৃ্ৱ েদিখবার জন্ৱ সভায় 
পৰ্েবশ কিরয়ােছন। শৰ্ীকৃেষ্ণর িনকট রুিক্মণীর েয পতৰ্ ভাগবেত 
সপ্ত েশ্লােক বিণর্ত আেছ ৈচতন্ৱেদব ওিদেক ভাবােবেশ (৬) 
গহৃাভ্ৱন্তের বিসয়া তাহা পাঠ কিরেতেছন। এইভােব পৰ্থম পৰ্হর 
অতীত হইল। িদব্তীয় পৰ্হের রুিক্মণীেবেশ গদাধেরর, সপুৰ্ভাত 
সখীর েবেশ বৰ্হ্মানেন্দর ও বড়াই-েবেশ িনত্ৱানেন্দর পৰ্েবশ। 
“নগর-েকাটাল িজজ্ঞাসা কিরল, েতামরা েকাথায় যাইেব? িক 
েতামােদর পিরচয়?” েস কথার উত্তর িদেত সখী সপুৰ্ভাত রাজী 
হইল না, শ‌ুধু জানা েগল তাহারা মথরুা যাইেব। এইভােব একটু 
(৭) কথাবাতর্ার পর অৈদব্তাচাযর্ বিলেলন,—

“নতৃ্ৱ-গীত-িপৰ্য় বড় আমার ঠাকুর।
এথােয় নাচহ ধন পাইেব পৰ্চুর।।” 

গদাধর রমােবেশ নািচেত লািগেলন, অনচুর (৮) সমেয়ািচত 
গীত গািহেত লািগল।—েবাধহয় অঙ্কবদ্ধ নেৃত্ৱর একিট অেঙ্কর 
েশষ হইল। তারপর লক্ষ্মীর েবেশ ৈচতন্ৱেদব এবং বড়াই-েবেশ 
িনত্ৱানন্দ পৰ্েবশ কিরেলন। তখন,—

“জগৎজননী ভােব নােচ িবশব্ম্ভর।
সময়-উিচত গীত গায় অনচুর।।” 

ইহার পর আর অিভনয় অগৰ্সর হইল না। মহাপৰ্ভু মহাভােবর 
আেবেশ আত্মহারা হইয়া পিড়েলন।” (শীল, প.ৃ ৪১-৪২)
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উপের-উদৃ্ধত বণর্না েথেক িতিন উক্ত অিভনেয়র ৈশলী 
িনধর্ারেণর েচষ্টা কেরেছন।

১। দশ রূপক-িনিদর্ষ্ট আিঙ্গক, বািচক, সািত্তব্ক, ও আহাযর্ এই 
চতুিবর্ধ অিভনয় সপিরকর ৈচতন্ৱেদব কেরিছেলন।

২। যাতৰ্ার মেতাই এই অিভনেয় কীতর্ন বা েগৗরচিন্দৰ্কার
বণর্না আেছ।

৩। হিরদাস পালার স্থাপনা বা মখুবন্ধ কেরন,—সতুরাং 
যাতৰ্ার মতও এর মেধ্ৱ পৰ্স্তাবনা আেছ।

৪। শৰ্ীৈচতেন্ৱর অবতারেতব্র ব্ৱাখ্ৱা বা দাশর্িনকতা পাওয়া 
যায় িনবাস পিণ্ডেতর নারেদর ভূিমকায়। যাতৰ্ার মহান্ত, দূতী, 
েপৗণর্মাসী বা আধুিনক যাতৰ্ার উিচত, িবেবক িকংবা পাগল 
পৰ্ভৃিতর আিদপুরুষ িহসােব আমরা শৰ্ীিনবােসর এই ভূিমকািটেক 
গৰ্হণ করেত পাির। ইিনও সংসার-ত্ৱাগী বৰ্হ্মচারী, মহাজ্ঞানী, 
সন্ন্ৱাসী নারদ।

৫। যাতৰ্ায়ও সংসৃ্কত নাটেকর মেতা একই অংেক বহু 
সংেযাগস্থল আেছ। নগর-েকাটাল, েগাপী পৰ্ভৃিতরা রাস্তায়, 
রুিক্মণী গহৃাভ্ৱন্তের যগুপৎ অিভনয় কের।

৬। িকছ ুসংলাপ আেছ। গেদ্ৱ িক পেদ্ৱ তার উেল্লখ েনই। 
সংলাপ যাতৰ্ায়ও আেছ।

৭। যাতৰ্ার অিধকারীর বা পালার িনয়ামক ভূিমকার কাজ 
কেরন অৈদব্তাচাযর্। িতিন সংলােপ িজজ্ঞাসার মধ্ৱ িদেয় নারদেক 
দাশর্িনকতার সেুযাগ কের েদন। িতিনই রুিক্মণী এবং সপুৰ্ভাতেক 
নাচেত আেদশ কেরন।
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ৈচতন্ৱেদেবর অিভনয়িট অষ্টাদশ-উনিবংশ শতেকর 
যাতৰ্ার পূবর্-রূপ বেল ধের েনওয়া যায়, িকন্তু কেয়কিট িবষেয়র 
আেলাচনা করা পৰ্েয়াজন তার উৎপিত্ত িবষেয়। 

“ৈচতন্ৱেদেবর অিভনয়িট েকান্ ভাষায়, সংসৃ্কেত িক 
বাংলায়, েকান্ পালা অবলমব্েন হইয়ািছল তাহার উেল্লখ নাই। 
িকন্তু সংসৃ্কেত েয নয় তাহা অনমুান কিরেত পাির। েকননা 
সংসৃ্কত নাটেকর েকাথায়ও এমন িনেদর্শ নাই েয রঙ্গমেঞ্চ পাতৰ্ 
পাতৰ্ী নতৃ্ৱ কিরেব এবং অনচুরগণ সমেয়ািচত গান কিরেব।” 
(শীল, প ৃ৪৩)

এছাড়া ৈচতন্ৱেদেবর তৎকালীন কমর্পদ্ধিত আধুিনক িবচাের 
েদখেল একথা সহেজই অনেুময় েয েকানও বামেুন েছাঁয়ােচর 
গল্প থাকেল ৈচতন্ৱ ‘যাতৰ্া’ িবষয়িটেক কখনই মাধ্ৱম িহসােব 
গৰ্হণ করেতন না, তাঁর কৃষ্ণেপৰ্ম পৰ্চার সবর্জন সবর্েলােকর 
জন্ৱ; তাই পৰ্বল অিবসংবাদী সংসৃ্কতজ্ঞ পিণ্ডত িনমাই যাবতীয় 
সংসৃ্কত নাট্ৱশাস্তৰ্ সম্পেকর্ অবিহত িনশ্চয়ই িছেলন, িকন্তু মাধ্ৱম 
িহসােব েয েসিটেক বজর্ন করেবন েসটাই সব্াভািবক, েযমন 
বুদ্ধেদব তাঁর উপেদশ পািল ভাষােতই সীমাবদ্ধ েরেখিছেলন। 
আমােদর েদেশ বুদ্ধ নাটক, ডােকর গান, কািলয়দমন গান, 
দানখণ্ড নাচ েযসব এক সমেয় পৰ্চিলত িছল, েসই সব েক্ষেতৰ্ 
একজন পৰ্ধান রূপকার বা অিভেনতা নাচেবন এবং তাঁেক িঘের 
অনচুেররা গাইেব এই পৰ্থার উেল্লখ আেছ বাংলার সমস্ত পৰ্াচীন 
অিভনয় সািহেত্ৱ। 

“এক কথায় পৰ্াচীন বাংলার সকল সািহত্ৱই অিভেনয়। 
অথর্াৎ আমােদর েদেশর পৰ্াচীন বাংলা মঙ্গলকাব্ৱ বা অনবুাদ-
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গৰ্ন্থ েয শ‌ুধু ভিক্ত-সলুিলত কেণ্ঠ সরু-লয়-তােন পড়া হইত তাহা 
নেহ,—চামর মিন্দরািদ সহেযােগ িবেশষ সােজ সিজ্জত হইয়া 
গায়ক উহা গান কিরেতন। পয়ার-অংশ সেুর আবিৃত্ত করার ভার 
িছল মূল গায়ক বা অিধকারীর। লাচারী-অংশ গান কিরত অেনেক 
িমিলয়া। এখনও রামায়ণ গান, মনসার ভাসান গান পৰ্ভৃিতেত ঐ 
একই রীিতর অনসুরণ েদিখেত পাই।”(শীল, প ৃ৪৪)

ৈবদ্ৱনাথ শীেলর িবেশ্লষেণ, “বুদ্ধনাটক, ডােকর গান 
পৰ্ভৃিতর উেল্লখই পাইেতিছ, িনদশর্ন িকছ ু িমিলেতেছ না। 
সতুরাং ৈচতন্ৱেদেবর অিভনেয়র উহাই আদশর্ িকনা ইহা েজার 
কিরয়া বলার উপায় নাই। েতমিন একথাও সব্ীকার কিরেত হয় 
েয, ৈচতন্ৱেদেবর অিভনেয় েযমন একজন নতৃ্ৱ কিরেতেছ 
আর অনচুেররা সমেয়ািচত গান কিরেতেছ, িঠক েতমন েতমন 
নতৃ্ৱ-গীেতর বণর্না রিহয়ােছ ঐ ডােকর গান পৰ্ভৃিতেত। অতএব 
ৈচতন্ৱেদেবর অিভনেয় উহােদর পৰ্ভাব পিড়য়ােছ ইহা মিনেতই 
হয়। িবেশষ কিরয়া কালীদেহর কৃষ্ণলীলােক নািচয়া গািহয়া 
পালার আকাের রূপ েদওয়ার উেল্লখ ডােকর গােন পাইেতিছ।” 
(শীল, প ৃ৪৪)

আমােদর িবচাের ৈচতন্ৱেদব েয সংসৃ্কত বাদ িদেয় েলাক-
পৰ্চিলত আিঙ্গকই গৰ্হণ করেবন এেত েকানও িদব্মত থাকবার 
কথা নয়। আধুিনক বঙ্গ সংসৃ্কিতর পৰ্ায় সমস্ত আিঙ্গকই নদীয়া 
ভূখণ্ড পৰ্সূত, আর েসখােন উচ্চনীচ, িশষ্ট-অিশষ্ট, সংসৃ্কত বা 
‘েলাক’ িবষেয়র এক আশ্চযর্ েমলবন্ধন কিব ভারতচন্দৰ্ েথেক 
শ‌ুরু কের আখড়াই গান, তৎকালীন কৃষ্ণযাতৰ্া, ঢপ-কীতর্ন, েখঁড় ু
বা েখঁউড়, েবালান পৰ্ভৃিতর িলিখত ইিতহাস িবেশ্লষেণ অনায়ােস 
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েবাঝা যায়। েয পরম্পরা আজও সমানভােব বহমান। মেন রাখেত 
হেব ভারতচেন্দৰ্র েস নগের আজও িশিক্ষত অিশিক্ষত বুিদ্ধজীবী 
বা পাগলা পৰ্ায় সকেলর কােছই তার িনজ-বান্ধব েঠেক “েয 
কথায় েনইেকা **, েস কথা ন্ৱাড়া ন্ৱাড়া”—িলিখত রূেপ ছাপার 
অক্ষের একথা েদেখ জনিবযকু্ত িকছজুন তাঁেদরেক সমিষ্টভুক্ত 
করায় আপিত্ত তুলেত পােরন, তাঁরা েনহাৎই িনেবর্াধ ন্ৱাকা-
চণ্ডী, যােদর পৰ্সেঙ্গই একথা বলেত হেলা। আমরা েলাক বা 
েফাক িবষেয় কথা বলিছ মাথায় রাখেত হেব। নদীয়ার সপুৰ্াচীন 
শহরগ‌ুিলর আপামর মানেুষর কথ্ৱ িখিস্ত েয িক সিুনপুণ উচ্চ 
মােগর্র ভাষািশেল্পর পযর্ােয় অবস্থান কের েস রস অনধুাবেনর 
মত সরু-সব্র ও শবদ জ্ঞান তাঁেদর অনিজর্ত রেয় েগেছ। রিসেকরা 
এ সাধু বচেনও িস্মত হাস্ৱমখু হেয় উঠেছন সেন্দহ েনই।

[** “বাঁশেবিড়য়ার আদ্ৱাক্ষর গ‌ুিপ্তপাড়ার েশষ”]

ৈচতন্ৱপূবর্ অিভনয় সািহেত্ৱর কথা বলেত েগেল বড় ু
চণ্ডীদােসর শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্ন-এর পৰ্সঙ্গ এেস পেড়; িকন্তু পৰ্শ্ন ওেঠ, 
‘শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্ন’ কাব্ৱ িক একিট পালার রূপ?

যাতৰ্া িশেল্পর ইিতহাস-এ েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ েঘােষর শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্ন 
পৰ্সেঙ্গ আেলাচনায় েদখা যায়, কেয়কিট পালার সমিষ্টগত 
িমলেন গিঠত এিট একিট অখণ্ড পালা। শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েন তামুব্লখণ্ড 
েথেক বংশীখণ্ড একিট কের অংক িহেসেব িববতৃ হেয়েছ। 
এখােন বড় ুচণ্ডীদাস (১৩৭০-১৪৩০) ‘জন্মখণ্ড’-েক পৰ্স্তাবনা 
িহেসেব ব্ৱবহার কেরেছন। অেনক পের েগািবন্দ অিধকারী 
(১৮০০-১৮৭২), কৃষ্ণকমল েগাসব্ামী (১৮১০-১৮৮৮) এঁরা 
বড় ু চণ্ডীদােসর ‘জন্মখণ্ড’েক তােদর পালায় মিুন্সয়ানার সেঙ্গ 
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আেরাপ কেরেছন। তাঁরা আরও িবসৃ্তত কেরেছন গান। কৃষ্ণকমল 
েগাসব্ামীর পালার সেঙ্গ ‘কৃষ্ণকীতর্ন’-এর ভােবর িমল আেছ। 
কৃষ্ণকমেলর পালা মূলতঃ সঙ্গীত পৰ্ধান, শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্নও গােন 
গােন ভরা। কৃষ্ণকমেলর পালার পৰ্স্তাবনার সেঙ্গ শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েনর 
পৰ্স্তাবনার অেনক েক্ষেতৰ্ িমল। কৃষ্ণকমেলর পালার েয কািহনী 
বা পাতৰ্-পাতৰ্ীেদর েয মেনাভাব তা এক একটা সম্পণূর্ গােনর 
মাধ্ৱেম উিক্ত ও পৰ্তু্ৱিক্তেত পৰ্কাশ েপত। শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্নও 
মূলত তাই। কৃষ্ণকমেলর সংলাপ পয়ার ও িতৰ্পদী েশ্লােকর 
িভতর িদেয়, েতমিন শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েন একই গােনর পদগ‌ুিল 
দু’জেনর উিক্ত পৰ্তু্ৱিক্তর মধ্ৱ িদেয় উচ্চািরত হেয়েছ। কৃষ্ণকমল 
তাঁর গীতািভনেয় রাধােক েযমন কের এঁেকেছন, রাধার উিক্ত 
এবং কাজ যা েদিখেয়েছন, শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েন রাধাও েসই ভােব 
িচিতৰ্ত। কৃষ্ণকমেলর রাধা েযমন কের কৃষ্ণ িবরেহ েযাগীিন, 
শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েনর রাধাও তাই। িকন্তু বড় ু চণ্ডীদােসর সমেয়র 
শৰ্ীকৃষ্ণকীতর্েনর আিঙ্গক সম্পেকর্ অনমুান িভন্ন েকােনা পন্থা েনই।

“পালাকার রায় রামানেন্দর ‘জগন্নাথ বল্লভ’ পালা েথেক 
বাঙ্গালা যাতৰ্ার উৎপিত্ত েয ব্ৱাখ্ৱা অেনেকই িদেয়েছন। রামানেন্দর 
পালায় ‘গীতেগািবন্দ’-এর পৰ্ভাব িছল। ‘গীতেগািবন্দ’র পৰ্ধান 
ঐশব্যর্ হেলা গান, েয গান অনপুৰ্ােস সমদৃ্ধ কের কিব জয়েদব 
ৈবষ্ণব সািহেত্ৱ নতুন েচতনার েজাগান িদেয়িছেলন। রামানেন্দর 
পালায় শৰ্ীকৃেষ্ণর জয়গানই পৰ্ধান। এই জন্ৱই তাঁর পালায় 
গীতেগািবন্দর পৰ্ভাব েবিশ। রামানেন্দর ‘জগন্নাথ বল্লভ’ পালায় 
দীঘর্ পৰ্স্তাবনা এেসেছ নান্দীর পর। পৰ্স্তাবনার সমািপ্তেত েনপেথ্ৱ 
সংসৃ্কত েশ্লাক। এরপরই কৃষ্ণরূপ বণর্নাত্মক গান।
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রায় রামানন্দ তাঁর পালায় অঙ্কভাগ কেরেছন। পৰ্থম অেঙ্কর 
নাম—পূবর্রাগ; িদব্তীয় অঙ্ক—ভাব পরীক্ষা; তৃতীয় অঙ্ক—ভাব 
পৰ্কাশ। রামানেন্দর পালায় গল্প িছল খুবই কম। গদ্ৱ সংলাপ সংগীত 
ও েশ্লাক অবতারণার জন্ৱ ব্ৱবহৃত হেয়েছ।” (েঘাষ, প ৃ২৩) 

বাংলার কীতর্ন গান পৰ্সেঙ্গ আেলাচনায় েলখক 
মগৃাঙ্কেশখর চকৰ্বতর্ী বেলন, “ৈচতন্ৱেদেবর সমসামিয়ক কােল 
রাধাকৃষ্ণলীলা-িবষয়ক পৰ্ধানত দু'রকম গান িবেশষ পৰ্চিলত 
িছল : ১। নাটগান, ২। ধামাইল গান। বীরভূম অঞ্চেলর সাধারণ 
েলােকরা করেতন নাটগান। এ গােনর মূল সৰ্ষ্টা েযই হউন, 
এর মূল পৰ্চারক িছেলন শৰ্ীিনত্ৱানন্দ সব্য়ং। ৈবষ্ণব-বন্দনায় 
পাওয়া যায় : 

“দয়ার ঠাকুর বেন্দাঁ পৰ্ভু িনত্ৱানন্দ।
যাহা ৈহেত নাটগীত সভার আনন্দ।।” 

‘নাটগীত’ বলেত নাটকগীত, যার সংসৃ্কত পৰ্করণ হ’ল ‘রােয়র 
নাটকগীিত’। গান যাই থাক, িবষয়িট িছল সম্পণূর্ অিভনয়। তারই 
অপভৰ্ংশ পরবতর্ীকােল পিশ্চম িদনাজপুেরর রাজবংশীেদর 
‘নটুয়া’। এই নটুয়ােত রাধাকৃষ্ণ-িবষয়ক েছাটখােটা িকছ ুউপাখ্ৱান 
বা চিরতৰ্ এখনও পাওয়া যায়। কীতর্েনর সেঙ্গ অেনক ধামালী 
গান সংযকু্ত হেয়েছ। তা ছাড়া কীতর্েনর পালা সংকলেনর রীিতর 
মেধ্ৱও ধামাইল-এর পৰ্ভাব পেড়েছ। পৰ্াথিমক অবস্থায় কীতর্েনর 
পদকতর্াগণ ‘পালা’ রচনা করেতন না, তাঁরা নায়ক বা নািয়কার 
িবিভন্ন অবস্থার শাস্তৰ্ীয় রূপেক নানা ভাবািশৰ্ত এবং ভাষািশৰ্ত 
পদ দব্ারা িবন্ৱাস করেতন। পালাকীতর্েনর পৰ্াথিমক উপেভাগ্ৱ 
েয ঘটনার নাটকীয়তা, তা সিৃষ্ট কেরন গায়কগণ, এবং এ সিৃষ্টর 



28

েপৰ্রণা েযাগায় ‘নাটগান’ এবং ‘ধামাইল’, অথর্াৎ ‘মঙ্গলগােনর 
রীিত’। ‘কড়চা' গানও ‘ধামাইল’-এর অন্ৱ পৰ্করণ—অবশ্ৱ 
ধামালীেত িবরহসূচক পেদর আিতশয্ৱ িবেশষ নাই—পৰ্ায় 
সবই িমলনাত্মক। কীতর্েন ‘ধামাইল’-এর পৰ্ভাব আেছ বেলই 
‘ধামালী' বেল একিট তালও কীতর্েন পৰ্চিলত হেয়েছ এবং 
তালিটর ব্ৱবহারও খুব েবশী।” (বাংলার কীতর্ন গান,  মগৃাঙ্ক 
েশখর চকৰ্বতর্ী প ৃ৮৭) 

‘রােয়র নাটকগীিত' বলেত যাঁর কথা বলা হেয়েছ িতিন 
ৈচতেন্ৱর পিরকরেদর মেধ্ৱ অত্ৱন্ত অন্তরঙ্গ, রামানন্দ রায়। 
ইিন উিড়ষ্ৱার মহারাজ পৰ্তাপরুেদৰ্র পৰ্ধান মন্তৰ্ী িছেলন এবং 
ইহার উপািধ িছল ‘রাজা’। ইহার িপতার নাম ভবানন্দ রায় এবং 
চাির ভৰ্াতার নাম েগাপীনাথ পট্টনায়ক, কলািনিধ, সধুািনিধ এবং 
বাণীনাথ। ইহােদর বাড়ী িছল মধ্ৱভারেত িবদ্ৱানগের৷ ইিন 
‘জগন্নাথ বল্লভ’ নামক সপুৰ্িসদ্ধ সংসৃ্কত নাটেকর েলখক। েয 
কেয়কখািন পুস্তেকর েশ্লাক ৈচতন্ৱেদব িদনরাত গান কিরেতন—
তন্মেধ্ৱ ‘রােয়র নাটকগীিত’ একখািন। (দৰ্. বহৃৎ বঙ্গ, িদব্তীয় 
খণ্ড, প.ৃ ১১৭)

এখােনও আমরা পািচ্ছ—“পালাকীতর্েনর পৰ্াথিমক 
উপেভাগ্ৱ েয ঘটনার নাটকীয়তা, তা সিৃষ্ট কেরন গায়কগণ, 
এবং এ সিৃষ্টর েপৰ্রণা েযাগায় ‘নাটগান’ এবং ‘ধামাইল’, অথর্াৎ 
‘মঙ্গলগােনর রীিত’।” অথর্াৎ পৰ্াচীন বাংলার েলাকপৰ্চিলত 
আিঙ্গকগ‌ুিলই আধুিনক যাতৰ্াপালার জনক, ‘সংসৃ্কত নাটক’ নয়। 

বাংলায় যাতৰ্া ও বৰ্েজন্দৰ্কুমার েদ  গৰ্েন্থ গেবষক রতনকুমার 
মণ্ডল িলেখেছন, “ৈচতন্ৱেদেবর আিবর্ভাবকােল কৃষ্ণযাতৰ্া 
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পৰ্চিলত থাকেলও মহাপৰ্ভুর হােত কৃষ্ণযাতৰ্া একিট অন্ৱ মাতৰ্া 
পায়। মহাপৰ্ভুর পূেবর্ বাংলােদেশ যাতৰ্ার পৰ্চলন িছল িঠকই িকন্তু 
চিরতৰ্ানযুায়ী সাজসজ্জা সহকাের আসের অিভনেয়র পৰ্বতর্ন 
ৈচতন্ৱেদেবর হােতই হেয়িছল। েষাড়শ শতাবদীর পৰ্থমিদেক 
(আনঃু ১৫০৭-৮ খৰ্ীষ্টােবদ) শৰ্ীৈচতন্ৱেদব সপািরষদ সারারািতৰ্ 
ধের কৃষ্ণলীলািভনয় কেরিছেলন। েস বণর্না আমরা পাই কিব 
কণর্পুেরর “ৈচতন্ৱ চেন্দৰ্াদয়” নাটেক। বনৃ্দাবনদাসও ‘শৰ্ীৈচতন্ৱ 
ভাগবত’এ (মধ্ৱ খন্ড ১৮শ অধ্ৱায়) েস বণর্না িদেয়েছন।”(প.ৃ ৫)

নবদব্ীেপ চন্দৰ্েশখর আচােযর্র গেৃহ কৃষ্ণলীলার অিভনয় 
করার সময়েক অেনেক আবার ১৫০৯ অথবা ১৫৩৯ অবদ  
িহেসেব অনমুান কেরন। কালকৰ্েম এ েদেশ ৈবষ্ণব ধেমর্র ব্ৱাপক 
পৰ্ভাব যখন ছিড়েয় পড়ল তখনই কৃষ্ণ িবষয়ক নানা উৎসেবর 
পৰ্সার। আর েসই পৰ্সােরর পরই নবরূেপ কৃষ্ণযাতৰ্ার জন্ম। এরই 
অঙ্গ হল ‘ঝুলন যাতৰ্া’, ‘িহেন্দাল যাতৰ্া’, ‘রাসযাতৰ্া’ ইত্ৱািদ।

েষাড়শ শতাবদীেতই পৰ্থম অিভনয় অেথর্ ‘যাতৰ্া’ শেবদর 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায় বাংলার উত্তর-পূবর্ অঞ্চল আসােমর 
শঙ্করেদেব ‘অঙ্কীয়া নােট’। নাট্ৱগেবষক মণীন্দৰ্লাল কুণু্ড, 
বাঙালীর নাট্ৱেচতনার কৰ্মিবকাশ গৰ্েন্থ বেলেছন, “১৪৮১ 
িখৰ্স্টােবদর পর িচতৰ্পট অঙ্কন কের শঙ্করেদব নাচগান সহেযােগ 
েয ‘ভাওনা’ কেরিছেলন তার নাম িছল ‘িচহ্নযাতৰ্া’। এ েথেক মেন 
হয়, ‘যাতৰ্া’ শবদিট পঞ্চদশ শতাবদীর েশষ িদক েথেকই পূবর্াঞ্চেল 
নাটেকর পৰ্িতশবদরূেপ ব্ৱবহৃত হেত থােক। শঙ্করেদব অবশ্ৱ 
নাট, নাটক ও যাতৰ্ার মেধ্ৱ েকােনা পাথর্ক্ৱ েদেখন িন। তবু যাতৰ্ার 
ৈবিশষ্ট্ৱ েথেক তাঁর পালাগ‌ুিল বিঞ্চত িছল না।” (প.ৃ ১৬১)
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বাঙলা েলাকনাট্ৱ সমীক্ষা-য় েগৗরীশঙ্কর ভট্টাচাযর্ কিব 
জয়েদেবর গীতেগািবন্দ-এর িবসৃ্তত সমােলাচনা কের েয 
িসদ্ধােন্ত এেসেছন েসিট অত্ৱন্ত গ‌ুরুতব্পূণর্— “গীতেগািবন্দ 
রিচত হইবার পূেবর্ রাধা কৃেষ্ণর েপৰ্ম-কথা লইয়া েয সকল 
েছাট েছাট পদ েলাকসমােজ পৰ্চিলত িছল লক্ষ্মণ েসেনর 
রাজসভার েশৰ্ষ্ঠ কিব জয়েদব িমশৰ্ সংসৃ্কত ভাষায় তাহার 
পূণর্তা সাধন কেরন। ওই সময় রাজসভা এবং পিণ্ডত সমাজ 
েলাকায়ত ভাষার েতমন সমাদর কিরেতন না […] তাই কাব্ৱ 
রচনায় জয়েদবেক সংসৃ্কেতর আশৰ্য় গৰ্হণ কিরেত হইয়ািছল। 
েলাকায়ত িবষয়বস্তু অবলমব্েন রিচত গীতেগািবন্দ তৎকালীন 
গীিতনােট্ৱর পিরচয় বহন কিরেতেছ। [...] পরবতর্ীকােল 
েষাড়শ শতেক েলাকায়ত িবষয়বস্তু লইয়া সংসৃ্কত-পিণ্ডত 
েলাকভাষােক বাদ িদয়া সংসৃ্কত পৰ্ীিতর জন্ৱ সংসৃ্কেতই নাট্ৱ 
রচনা কিরযােছন। রূপ েগাসব্ামীকৃত ‘দান েকিল েকৗমদুী' নাটেক 
ইহার যাথাথর্্ৱ পৰ্মািণত হয়। [...] গীতেগািবন্দ কাব্ৱ ও নাটেকর 
গঙ্গাযমনুা-সংগম। এই কারেণই জনগেণর রসতৃষ্ণা িনবারেণ 
ইহা অসব্াভািবক সফলতা লাভ কিরয়ািছল। এই নাট্ৱ কােব্ৱ েয 
রচনা রীিত অবলিমব্ত হইয়ােছ তাহা ভরতমিুনর নাট্ৱশাস্তৰ্শািসত 
িনয়ম-শঙৃ্খেল আবদ্ধ নেহ; বস্তুত গীতেগািবন্দ সংসৃ্কত ভাষায় 
রিচত হইেলও ইহােত রাধাকৃষ্ণ-কথা অবলমব্েন রিচত এবং 
নাট্ৱিনেদর্শ, মন্তব্ৱ, আবিৃত্ত, গীিত ও নতৃ্ৱ সহেযােগ পিরেবিশত 
তৎকালীন েলাকনােট্ৱরই পিরচয় পাওয়া যায়। এমনও হইেত 
পাের েয রাধাকৃষ্ণ পৰ্সঙ্গ লইয়া জনগেণর মেধ্ৱ েয যাতৰ্া বা 
েলাকনাট্ৱ পদ্ধিত পৰ্চিলত হইয়ািছল দরবারী কিব জয়েদব 
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তাহাই রাজরুিচ অনযুায়ী মািজর্ত কিরয়া সংসৃ্কেত পিরেবশন 
কিরয়ােছন।” (প ৃ১২৯-৩০)

চতুদর্শ শতেকর সামািজক েপৰ্ক্ষাপেট েচাখ রাখেল 
ইিতহােসর পষৃ্ঠা েথেক েদখা যায়, তদানীন্তন অথর্ৈনিতক 
কাঠােমার পিরেপৰ্িক্ষেত নানা পৰ্কার আেমাদ-পৰ্েমাদ, উৎসব 
ইত্ৱািদ জনজীবেনর শিরক িছল, েতমিন িবদ্ৱাভ্ৱাস ও শাস্তৰ্ 
অধ্ৱয়েনরও চচর্াও িছল পাশাপািশ।

সাংসািরক িবপদমিুক্তর জন্ৱ ‘মঙ্গলচণ্ডী’, সােপর ভয় েথেক 
মকু্ত থাকার জন্ৱ ‘মনসা’, ‘পদ্মা’, ‘িবষহির’-র গান, বসন্ত বা 
ওলাওঠা েরাগ েথেক মিুক্ত পাবার জন্ৱ ‘শীতলার গান', তা 
ছাড়া সন্তান লােভর বাসনা ও সন্তােনর মঙ্গল কামনার জন্ৱ 
িছল যথাকৰ্েম ‘কািতর্ক’ ও ‘ষষ্ঠীর গান’। তা ছাড়া ‘বাসলী’ 
ও ‘গজলক্ষ্মী’র গানও বহুল পৰ্চিলত িছল। এই সব আনন্দ বা 
পৰ্েমাদ অনষু্ঠােন ‘গান’-এর সেঙ্গ করতাল, মদৃঙ্গ ব্ৱবহার করা 
হত। অবস্থা িবেশেষ ঢাক, েঢাল, ডঙ্কা, বীণা, সানাই, বাঁিশ, 
কািস ইত্ৱািদ পৰ্ায় িবয়ািল্লশ রকেমর বাদ্ৱযন্তৰ্ ব্ৱবহার করা হত। 
আজও এইসব উৎসব গান বাদ্ৱযন্তৰ্ বহাল তিবয়েত রেয়েছ। 
সব্াভািবক বদলটুকু বাদ িদেল েদখা যােব ‘েলাক’ েথেক তা 
‘জন’-এ ছিড়েয় পেড়েছ আধুিনক পৰ্যিুক্ত ব্ৱবহার কের। ইউ-
িটউেব অজসৰ্ যাতৰ্া, েলাকউৎসব, েলাকগান, েলাকনেৃত্ৱর 
িভিডেয়া ছিড়েয় আেছ যা আেদৗ েলাক-সংসৃ্কিত চচর্ার ফসল 
িহসােব নয়, আেছ জীবন্ত েলাক-মেনারঞ্জেনর উপাদান িহসােব। 
আমােদর সমাজেক বুঝেত েগেল একথা িশিক্ষত িশষ্ট সমােজর 
গেবষকেদর নতুনভােব ভাবেত হেব। 
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উিনশ শতেক বঙ্গেদেশ এক অভূতপূবর্ পিরিস্থিতর সিৃষ্ট 
হল। িবেনাদন শ‌ুধুমাতৰ্ েদশীয়েদর মেনারঞ্জেন েকন্দৰ্ীভূত রইল 
না, তার একিট লক্ষ্ৱ হল িবেদিশ শাসকেকও তুষ্ট করা। েস 
সন্তুিষ্টর উপায় িহেসেব বাছা হেয়িছল আকছার মদ-মজিলশসহ 
বাইিজনােচর বেন্দাবস্ত করা। নব্ৱ ধনীেদর েপিশ-েফালােনার 
জায়গা িছল িনজ গেৃহ েদাল-দুেগর্াৎসেবর সমােরােহ সােয়ব-
বাবুেদর এেন সমিৃদ্ধর সব্রূপ েদখােনা। পাশাপািশ কিবগান, 
পাঁচািল, আখড়াই, হাফ-আখড়াই, যাতৰ্াগােনর ব্ৱবস্থাও থাকত। 
সােয়িব িথেয়টােরর অনকুরেণ েদিশ নাটক েকাথাও-েকাথাও 
শ‌ুরু হেলও এবং যাতৰ্ােক অশ্লীলতার দােয় েদেগ িদেলও েদিশ 
যাতৰ্াগােনর জনিপৰ্য়তা খুব েবিশ কু্ষণ্ণ হয়িন। কারণ যাতৰ্ার 
কািহিন, সাজেপাশাক, গান ও অিভনয়রীিত দূর-দূরান্ত েথেক 
মানষুেক েটেন আনত এক অেমাঘ আকষর্েণ। রবীন্দৰ্নাথ তাঁর 
েছেলেবলা-য় (১৩৫৫, প.ৃ২৩) সিঠকভােব তুেল ধেরেছন 
েস-আেবগ: “েসকােল যাতৰ্াগান িছল েযন শ‌ুকেনা গােঙ 
েকাশ-দুেকাশ অন্তর বািল খুঁেড় জল েতালা। ঘণ্টা কেয়ক তার 
েময়াদ, পেথর েলাক হঠাৎ এেস পেড়, আঁজলা ভের েতষ্টা েনয় 
িমিটেয়।” তাঁেদর বািড়েত িথেয়টার ও যাতৰ্া উভয়ই অিভনীত 
হত বেলই দু-িট ধরেনর পাথর্ক্ৱ িশশ‌ু রিবর মেন েযভােব ধরা 
পেড়িছল তা এক ঝলক েদেখ েনওয়া েযেতই পাের: “িথেয়টের 
এেসিছেলন েপেট-েসানার-েচন-েঝালােনা নামজাদার দল, আর 
এই যাতৰ্ার আসের বেড়ায় েছােটায় েঘঁষােঘঁিষ। তােদর েবিশর 
ভাগ মানষুই, ভদ্দরেলােকরা যােদর বেল বােজ েলাক। েতমিন 
আবার পালাগানটা েলখােনা হেয়েছ এমন-সব িলিখেয় িদেয় 
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যারা হাত পািকেয়েছ খাগড়া কলেম, যারা ইংেরিজ কিপবুেকর 
মক্ েশা কের িন। এর সরু, এর নাচ, এর সব গল্প বাংলােদেশর 
হাট ঘাট মােঠর পয়দা-করা; এর ভাষা পিণ্ডতমশায় েদন িন 
পািলশ কের।” 

উিনশ শতকী যাতৰ্াপালার িববরণ আমরা পাই রূপেকর 
আড়ােল গ‌ুপ্ত-কিবর ‘মায়া’ কাব্ৱমেধ্ৱও:

িবশব্রূেপর নাট্ৱশালা, দৃশ্ৱ মেনাহর।
েশািভত সচুারু আেলা, সূযর্্ৱ শশধর।। 
সব্ভাব সব্ভােব লেয়, সম্পাদনভার।
কিরেছ সকল সূতৰ্, হেয় সূতৰ্ধার।।
শ‌ুধু সূতৰ্ধেরর কথাই নয়, িছল বাজনা-বািদ্ৱর কথা:
জলধর বাদ্ৱকর, বাদ্ৱ কের কত।
সমীরণ সঙ্গীত কিরেছ অিবরত।।

িতিন তুেল ধেরেছন অিধকারীর কথাও:

ছয় কােল ছয় কাল হয় ছয় রূপ।
রঙ্গভূেম রঙ্গ কের, ভাঁেড়র সব্রূপ।।
অিধকারী এক মাতৰ্, অিখলপালক।
আমরা সকেল তাঁর, যাতৰ্ার বালক।।

যাতৰ্ার সাজসজ্জার উেল্লখ করেতও িতিন েভােলনিন:

পৰ্কৃিত-পৰ্দত্ত সার, শরীেরেত লেয়।
বহু সঙ সািজ, বহুরূপী েহােয়।।

তেব যাতৰ্ার জনিপৰ্য়তা এবং পৰ্ভাব-পৰ্সার থাকা সেত্তব্ও 
সমােলাচনা িপছ ুছােড়িন। ‘সমাচার দপর্ণ’-এ ১৩ এিপৰ্ল ১৮২২-
এ েলখা হয়: “[...] স্তৰ্ীেলােকর অকত্তর্ব্ৱ এই২ দুষ্ট বুিদ্ধেত অন্ৱ 
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পুরুষাবেলাকন ও সহবাস ও যােতৰ্াৎসেব গমন ও ব্ৱিভচািরণীর 
সংসগর্। এই সকল কম্মর্ স্তৰ্ীেলােকর ধম্মর্ নােশর কারণ হয়।” 

সমােলাচনা িছল অিভনয়রীিতরও (রামতন ু লািহড়ী ও 
তৎকালীন বঙ্গসমাজ, িশবনাথ শাস্তৰ্ী): “অিধকাংশ স্থেল এই যাতৰ্া, 
কিব ও হাফ-আকড়াই অভদৰ্ িবষেয় পূণর্ থািকত। ইংরাজী িশক্ষা 
েদশমেধ্ৱ যখন ব্ৱাপ্ত হইেত লািগল, তখন হইেত এই সকেলর 
পৰ্িত িশিক্ষত ব্ৱিক্তেদর িবতৃষ্ণা জিন্মেত লািগল। অেনেক 
যাতৰ্া, কিব পৰ্ভৃিতেত উপিস্থত থািকেত লজ্জা েবাধ কিরেতন।”

এই ঘৃণা ফুেট ওেঠ ঈশব্র গ‌ুেপ্তর কলেম ‘সংবাদ পৰ্ভাকর’-
এর পাতায় (২৮ জুন, ১৮৪৮): “কািলয়দমন, িবদ্ৱাসনু্দর, 
নেলাপাখ্ৱান পৰ্ভৃিত যাতৰ্ায় আেমাদ আেছ, িকন্তু তত্তাবৎ অত্ৱন্ত 
ঘৃিণত িনয়েম সম্পন্ন হইয়ােছ, ইহােত পৰ্েমাদমত্ত ইতর েলাক 
ব্ৱতীত ভদৰ্ সমােজর কদািপ সেন্তাষ িবধান হয় না।”

যাতৰ্াকারেদর নীচতা উেল্লিখত হেয়েছ ‘বাঙ্গলার নব্ৱ 
েলখকেদর পৰ্িত িনেবদন’ পৰ্বেন্ধ বিঙ্কম-উপমায়: “যিদ মেন 
এমন বুিঝেত পােরন েয, িলিখয়া েদেশর বা মনষু্ৱজািতর 
িকছ ুমঙ্গল সাধন কিরেত পােরন, অথবা েসৗন্দযর্ সিৃষ্ট কিরেত 
পােরন, তেব অবশ্ৱ িলিখেবন। যাঁহারা অন্ৱ উেদ্দেশ্ৱ েলেখন, 
তাঁহািদগেক যাতৰ্াওয়ালা পৰ্ভৃিত নীচ ব্ৱবসায়ীিদেগর সেঙ্গ গণ্ৱ 
করা যাইেত পাের।” 

মানেুষর রুিচসংস্কাের েজাড়াসাঁেকা নাট্ৱশালা, িবেদ্ৱাসািহনী 
রঙ্গমঞ্চ, ছাতুবাবুর িথেয়টার, রামজয় বসােকর নাট্ৱশালা, 
েবলগািছয়া নাট্ৱশালা, পাথিুরয়া ঘাটা বঙ্গ নাট্ৱালয়, পৰ্াইেভট 
িথেয়িটৰ্কাল েসাসাইিট, বহুবাজার বঙ্গ নাট্ৱালয়, বাগবাজার 
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এেমচার িথেয়টার, ন্ৱাশনাল িথেয়টার, েবঙ্গল িথেয়টার, েগৰ্ট 
ন্ৱাশনাল িথেয়টার, িমনাভর্া িথেয়টার, স্টার িথেয়টার পৰ্ভৃিত 
ৈতির হেলও বহৃত্তর জনমানেস যাতৰ্ার স্থানচূ্ৱিত ঘেটিন। েয 
‘িবদ্ৱাসনু্দর’ পালা িনেয় সবর্ািধক িবতকর্ ৈতির হেয়িছল েস-
পালািটেক িঘেরই িছল দারুণ জনিপৰ্য়তা, যার হিদশ পাওয়া 
যায় বিঙ্কম-অগৰ্জ সঞ্জীবচন্দৰ্, ‘িবদ্ৱাসনু্দর’ পালার আেলাচনায় 
(‘যাতৰ্া’, ‘বঙ্গদশর্ন’, েপৗষ১২৭৯, প.ৃ৪৫৯): “[..] িবদ্ৱা 
তখন উিঠয়া কঙ্কাল েদালাইয়া, নয়ন ঠািরয়া নািচেত নািচেত 
আড়েখমটায় েশাক কিরেত থােক। নতৃ্ৱ েদিখয়া দশর্ক মণ্ডলীেত 
রেসর েসৰ্াতঃ বিহেত থােক, অমিন বাহবার ঘটা পিড়য়া যায়। 
িবদ্ৱা আেরা ঘুিরয়া২ নািচেত থােক। রিসক েশৰ্াতািদেগর 
আহ্লােদর আর সীমা থােক না, িবদ্ৱার কঙ্কাল েকমন দুিলেতেছ!” 

উিনশ শতেকর পূেবর্র যাতৰ্া, এমনিক কৃষ্ণযাতৰ্া সম্পেকর্ 
আেলাচনায় অশ্লীলতা শবদটা বারবার উেঠ আেস এ যেুগর 
গৰ্ন্থ গ‌ুিলেতও, েকন? কারণ েলখেকরা েযসব পূবর্রিচত গৰ্ন্থ 
েথেক তথ্ৱ সংগৰ্হ কেরন, েসগ‌ুিলেত েসই সমেয়র ওই িবেশষ 
িশষ্ট েগাষ্ঠীর অিভমতিটেকই এক এবং একমাতৰ্ ধের িনেয় 
িশিক্ষত হেয়েছন, তাই তাঁেদর িলিখত আেলাচনােতও েসিট 
অশ্লীল অিভধা েপেয়েছ। িকন্তু তার পরবতর্ী কােলর সমােজ 
েসই ধরেনর অশ্লীলতা িক েলাপ েপেয়েছ? নািক সব্াভািবক 
হেয় উেঠেছ? যিদ তাই না-হেব তাহেল পৰ্েত্ৱক যেুগ— 
“আজকালকার েছাঁড়ারা অসভ্ৱ” হেয় ওেঠ কী পৰ্কাের!  আজ 
একিবংশ শতাবদীেত ‘শ্লীলতা’-েক ন্ৱাকাপনা বা গৰ্াম্ৱতা িভন্ন 
অন্ৱিকছ ুভাবা সম্ভব? এই েয কথা আমরা বলিছ, েসটা েসই 
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সমেয়র যাতৰ্া পালাকাররা ভােবনিন এটা েতা হেত পাের না, 
যাতৰ্াগােন তার নমনুা হস্তগত না হেলও উিনশ শতেকর েশষােধর্ 
কলকাতার রাস্তায় কাঁসারীপাড়ার সেঙর গােন তার নমনুা পৰ্ায় 
সবর্জনিবিদত। 

সঙ পৰ্সেঙ্গ সনুীিতকুমার চেট্টাপাধ্ৱায় বেলেছন, “েগৗড়-
বেঙ্গর পৰ্াচীন সংসৃ্কিতর এক অিভনব িবকাশ হইেতেছ গত 
কেয়ক শত বৎসর ধিরয়া পৰ্চিলত িচত্তিবেনাদেনর ধারা সঙ্। ... 
আমােদর েদেশ ‘জাত' বা ‘যাতৰ্া' অথর্াৎ ধািমর্ক অনষু্ঠানমূলক 
েশাভাযাতৰ্ায় এইভােব ‘সঙ' সািজয়া যাওয়ার রীিত িবেশষভােব 
পািলত হইত।"

েহেমন্দৰ্পৰ্সাদ েঘাষ তাঁর বাঙ্গালা নাটক গৰ্েন্থ বেলিছেলন 
“বাঙ্গালা নাটক রিচত হইবার পূেবর্ েয যাতৰ্া পৰ্চিলত িছল, 
তাহােত রঙ্গমেঞ্চর পৰ্েয়াজন হইত না—ভূিমেতই ‘আসর’ 
রচনা করা হইত এবং দৃশ্ৱপেটর ব্ৱবহার িছল না। সাধারণতঃ 
েপৗরািণক ঘটনাবলমব্েনই অিভনেয়র ‘পালা’ রিচত হইত িকন্তু 
সকল েশৰ্ণীর েলােকর মেনারঞ্জেনর জন্ৱ যাতৰ্া গাহনা হইত 
বিলয়া সময় সময় অকারণ হােস্ৱাদ্দীপন জন্ৱ সং আিনেত 
হইত। সংআসের আিসয়া েয অিভনয় কিরত তাহা সকল 
সময় সুরুিচ-সঙ্গত হইত না এবং েস সময় সময় অবান্তর উিক্ত 
কিরত।" (পৃ ৮)

বীেরশব্র বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায় বলেছন, “েসকােলর যাতৰ্াওয়ালারা 
যখন েদখেতন ভােলা অিভনয় কেরও যাতৰ্া েবশ ভােলা ভােব 
জেম উঠেছ না, তখন সাধারণ দশর্েকর কােছ আসর জমাবার 
জন্ৱ সঙ িদেতন। অেনক সময় কুরুিচপূণর্ অঙ্গভিঙ্গ, অশ্লীল রঙ্গ-
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রস, সেঙর নাচ পৰ্ভৃিত যাতৰ্ার মেধ্ৱ অেনকটা স্থান অিধকার কের 
থাকত এবং তা শালীনতািবহীন হেলও েতমন িনন্দনীয় িছল না।"

বীেরশব্র বেন্দ্ৱাপাধ্ৱােয়র বাংলােদেশর সঙ পৰ্সেঙ্গ গৰ্েন্থর 
তথ্ৱ সহায়তায় শম্পা ভট্টাচাযর্ ‘নয়েকা শ‌ুধু হালকা হািস, নয়েকা 
শ‌ুধু মজা, পৰ্সঙ্গ : সঙ’ নামক একিট ওেয়ব িনবেন্ধ িবষয়িট খুব 
সনু্দর ভােব িলেখেছন। 

“অষ্টাদশ শতেকর েশষ েথেক উিনশ শতেকর েশষ পযর্ন্ত 
বাংলােদেশ নানা গ‌ুরুতব্পূণর্ ঘটনা ঘেটেছ— দুিভর্ক্ষ, মহামারী, 
কৃষক িবেদৰ্াহ, িসপাহী িবেদৰ্াহ —েকালাহল মখুর নানা িবতেকর্ 
েস সমেয় মখুর িছল বাঙািল সমাজ। ভদৰ্সমােজর নব অিজর্ত 
েগাঁড়া রুিচেবাধ সেঙর গােন অমািজর্ত টীকা িটপ্পনী েমেন িনেত 
পােরিন বেল িশিক্ষত েশৰ্ণীর সম্পািদত কাগজপেতৰ্ তা বন্ধ কের 
েদবার দািব উেঠিছল। এই েসাচ্চার সংসৃ্কিতর জঙ্গী অিভব্ৱিক্ত 
িছল সঙ। অসিহষু্ণ অিভজাতবগর্ ইংেরজ শাসকেদর ছতৰ্ছায়ায় 
আইেনর আশৰ্য় িনেয় সাধারেণর িবেনাদেনর রাস্তাগ‌ুিল বন্ধ কের 
কৃিতৰ্মভােব মেনারঞ্জেনর ব্ৱবস্থা করেলন। কলকাতার রাস্তাঘাট 
েথেক ইতর েশৰ্ণীর এই সব উৎপাত তুেল েদবার সংকেল্প ১৮৭৩ 
খৰ্ীঃ ২০েশ েসেপ্টমব্র টাউন হেল ভদৰ্জন সমেবত হেয় Society 
for the suppression of Public obscenity পৰ্িতষ্ঠা কের। 
এেদর উেদ্দশ্ৱ জনমানেসর শ‌ুদ্ধতা রক্ষা কের িপনাল েকাড 
এবং িপৰ্িন্টং অ্ৱাক্ট এর পৰ্েয়ােগ সরকারেক সাহায্ৱ এবং েদেশর 
নবসষৃ্ট সািহত্ৱেক দূিষত করা যােব না এই সংকল্প েঘাষণা করা। 
এর অন্তরােল লুিকেয় আেছ য়ুেরাপীয় যেুগর িভেক্টারীয় রুিচর 
পৰ্ভাব। ‘নব্ৱভারত পিতৰ্কা' িলেখেছ েয— “কাঁসারীপাড়ার বাবু 
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তারকনাথ পৰ্ামািণেকর উৎসােহ কাঁসারীরা মহা উৎসােহ সেঙর 
িমিছল বার করত। েসই সময় মহাত্মা বাবু েকশবচন্দৰ্ েসেনর যেত্ন 
কিলকাতার অেনকগ‌ুিল কৃতিবদ্ৱ েলাক ও খৰ্ীষ্টান পাদরী একিট 
অশ্লীলতা িনবারণী সভা পৰ্িতষ্ঠা কেরন। এই সভার অনেুরােধ 
গভণর্েমন্ট পৰ্কাশ্ৱপেথ অশ্লীল সঙ্গীতািদ িনবারেণােদ্দেশ 
দণ্ডিবিধর পৰ্চার করায় ঐ িমিছল বন্ধ হইয়া যায়।” ‘নব্ৱ ভারত 
পিতৰ্কা' আরও জািনেয়েছ েয ‘অমতৃবাজার পিতৰ্কা'র মেতা 
সংবাদপতৰ্ ওই িমিছলেক িবদৰ্ূপ করেত ছােড়নিন। কাঁসারীপাড়ার 
সেঙর িমিছল বন্ধ করার েচষ্টা কেরন হগ্  সােহব। েসিদন সেঙর 
দল গান েবঁেধিছল— 

শহের এক নতূন হুজুগ
               উেঠেছ ের ভাই
অশ্লীলতা শবদ েমারা আেগ শ‌ুিন নাই।
            বৎসরােন্ত একিট িদন
               কাঁসারীরা যত
েনেচকঁুেদ েবড়ায় সেুখ
               েদেখ েলােক কত।
যিদ ইহা এত মন্দ
               মেন েভেব থােকা,
িনেজর মাগ্ েক চািব িদেয়

               বন্ধ কের রাখ। 

আবার ১৮৭৪ সােল কাঁসারী পাড়ার সঙেদর িবরুেদ্ধ েয 
অিভযান তােক বলা েযেত পাের উিনশ শতেকর বাংলা সংসৃ্কিত 
জগেত দুই িভন্নধমর্ী ধারার সংঘােতর এক চরম অিভব্ৱিক্ত। 
একিদেক অিভজাতেদর িশল্পসািহত্ৱ অন্ৱিদেক িনম্নবেগর্র 
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গান বাজনা এই দুিট ধারা গত শতেক িবিচতৰ্ গিতেত চেলেছ। 
এক ধরেনর অসব্িস্তকর সহাবস্থােন দুইপক্ষ িনেজর পথ খুঁেজ 
িফেরেছ বারবার। িবলীয়মান েমাগল সামৰ্ােজ্ৱর দরবারী 
নাচগান, ধৰ্ুপদী সংগীত, েলাকসংসৃ্কিত আর নবাগত পাশ্চাত্ৱ 
সংসৃ্কিতর মেধ্ৱ একটানা অসম টানােপােড়ন চেলিছল। নতুন 
িশিক্ষত ভদৰ্ সম্পৰ্দায় পাশ্চােত্ৱর পৰ্ভাবজিনত িনজসব্ সাংসৃ্কিতক 
রুিচেত টইটুমুব্র হেয় রইেলন। অসিহষু্ণ অিভজাতবগর্ ইংেরজ 
শাসকেদর ছতৰ্ছায়ায় আইেনর অেস্তৰ্ তথাকিথত ইতর েশৰ্ণীর 
িবেনাদেনর পথ েরাধ কেরিছেলন। েসকােল ‘বসন্তক' পিতৰ্কা 
পৰ্শ্ন কেরিছল— ‘এখােন সামান্ৱ েলােকর আেমাদ আহ্লাদ ও 
উৎসব েতা সকিল এেক এেক েশষ হইেতেছ। এখােন যাতৰ্া 
নাই, পাঁচালী নাই, কিবর েতা কথাই নাই। সামান্ৱ েলােকরা িক 
লইয়া থািকেবক?' ‘সামান্ৱ েলােকরা' বুেঝিছেলন েয সমােজর 
সমস্ৱাটা েকাথায়—তাই তারা গান েগেয়েছন ভদৰ্েলােকর 
আসল উেদ্দশ্ৱ সম্পেকর্— 

সস্তা দের মস্ত নাম
িকনেত যত েলাক
এই সেুযােগ তােদর
সবার ফুেট েগল েচাখ
গিরেবর মাথায় কাঁঠাল
েভেঙ এরা ভাই
ইংেরজেদর কােছ েকমন
েদখােচ্ছ বড়াই।      —বসন্তক, ২য় পবর্, ১০ সংখ্ৱা, ১৮৭৪”
https://www.parabaas.com/PB59/LEKHA/pShampa59.shtml
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আশ্লীলতা িবষেয় সেঙর গানিটর িকছটুা অন্ৱরূেপও পাওয়া 
যায়—“শহের এক নতূন হুজুগ উেঠেছ ের ভাই

অশ্লীলতা শবদ েমারা আেগ শ‌ুিন নাই
এর িবদ্ৱাসাগর জন্মদাতা
বঙ্গদশর্ন এর েনতা
এেদর কথার মাতৰ্া অশ্লীলতা
সদা েদখেত পাই।”

েসসময় ‘সংবাদ পৰ্ভাকর’-এর মত অনসুাের “পৰ্চিলত 
যাতৰ্াগ‌ুিলর পৰ্িত যথাথর্ সঙ্গীতিপৰ্য় ব্ৱিক্তগেণর িনদারুণ িবতৃষ্ণা 
জিন্ময়ােছ। রঙ্গভূিম কিরয়া অিভনয় করা অিধক ব্ৱয়সাধ্ৱ 
িবেবচনায় কিলকাতার কেয়কজন িশিক্ষত যবুক সামান্ৱতঃ 
তৎপৰ্ণালীেত গীতািভনয় পৰ্দশর্ন কিরেত আরম্ভ কিরয়ােছন। 
ইহা পৰ্েদেশর পেক্ষ শ্লাঘনীয় অনষু্ঠান সেন্দহ নাই।”

“েয সব সেখর দল গীতািভনেয় খ্ৱািতলাভ কিরয়ািছল 
তাহােদর মেধ্ৱ িবেশষভােব উেল্লখেযাগ্ৱ ভবানীপুেরর 
উেমশচন্দৰ্ িমেতৰ্র দল, কিলকাতায় আরপুিল গিলর দল ও 
িসমিুলয়ার “সেখর যাতৰ্া েকাম্পািন”। সেখর দলগ‌ুিল সপুিরিচত 
নাটকগ‌ুিলই অিতিরক্ত বহু গান সংেযাজন কিরয়া গীতািভনেয়র 
উপেযাগী কিরয়া লইত।

১৮৬৫ খৃষ্টােবদর পৰ্থম িদেক পৰ্কািশত অন্নদাপৰ্সাদ 
বেন্দ্ৱাপাধ্ৱােয়র “শকুন্তলা” বাঙ্গলা সািহেত্ৱর পৰ্থম “অেপরা’ 
বা ‘গীতািভনয়।...

গীতািভনয় যাতৰ্া ও নাটেকর মাঝামািঝ রূপ হইেলও সঙ্গীত 
পৰ্াধােন্ৱর ফেল কৰ্েম গীতািভনয় ও যাতৰ্া সমাথর্ক হইয়া পিড়ল। 
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তেব পৰ্াচীন যাতৰ্ার সিহত গীতািভনেয়র পাথর্ক্ৱ এইখােন েয, 
গীতািভনয় যাতৰ্ােত ঘটনার সংহিত দৃঢ়তর এবং সংঘাত তীবৰ্তর 
হইয়া উিঠল।..”

ৈতির হেত থাকল নানা নতুন দল। তেব সবাই েয েনশাদার 
অিভেনতা িছেলন তানয়, েকউ-েকউ েপশাদার হওয়ার সব্প্নও 
েদখেতন। 

েযমন দল গেড়ন ভবানীপুেরর েবলতলার প্ৱারীেমাহেনর, 
জগেমাহন বস,ু েগাপাল উেড়, উেমশ িমতৰ্, বীরিসংহ মিল্লক, 
রামচাঁদ মেুখাপাধ্ৱায়, দব্ারকা মিল্লক, িগরীন্দৰ্নাথ ঠাকুর, 
যতীন্দৰ্েমাহন ঠাকুর, দুগর্াচরণ ঘিড়য়াল, কালী হালদার, েবােকা 
আর সাধু, ঝড় ুদাস, চেয় পাগলা, জয়েগাপাল/নবেগাপাল িমতৰ্, 
রাধািবেনািদনী, সব্রূপ দত্ত, িগিরশচন্দৰ্ েঘাষ, িশিশরকুমার েঘাষ, 
অকুৰ্র দত্ত, রাধােমাহন সরকার, শৰ্ীনাথ েসন, হিরেমাহন রায়, 
কাশীমািলনী, ঠাকুরদাস িমতৰ্, ঠাকুরদাস মেুখাপাধ্ৱায়, রাইচরণ 
অিধকারী, বঙু্ক িমতৰ্, ক্ষীেরাদপৰ্সাদ িবদ্ৱািবেনাদ পৰ্মখু। এই দেল 
েযমন শেখর যাতৰ্াদেলর বেড়াঘের েছেলেছাকরারা িছেলন, 
িছেলন িশিশরকুমার েঘােষর মেতা সংবাদপতৰ্-পৰ্কাশক, েতমিন 
িছেলন যাতৰ্পাগল অিভনয়রিসক অেনেকই। আসেল শেখর 
যাতৰ্া দেলর শ‌ুরু অেনক আেগ। সঞ্জীবচন্দৰ্ চেট্টাপাধ্ৱােয়র মেত 
(‘যাতৰ্ার ইিতবতৃ্ত’, ‘বঙ্গদশর্ন’, ফাল্গ‌ুন ১২৮৯, প.ৃ ৫১৩):  “িযিন 
এই যাতৰ্া পৰ্থম পৰ্স্তুত কেরন, িতিন অথর্ কামনায় কেরন নাই, 
“সখ” কিরয়া দল কিরয়ািছেলন, এই জন্ৱ েলােক এই দলেক 
“সেখর” দল বিলত। তাহার পর যখন অন্ৱ অেনক েলােক অথর্ 
েলােভ এই পদ্ধিত অবলমব্ন কিরেত লািগল, তখন েসই নাম 
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থািকয়া েগল। েলােক বুিঝল, যাহােত েঢালক তবলা আেছ, তাহা 
সেখর দল; আর যাহােত েখাল করতাল আেছ তাহা কালীয়-দমন। 

সেখর দল ও কালীয় দমেনর মেধ্ৱ আর একটু পৰ্েভদ 
আেছ। েদবতার পৰ্সঙ্গ িভন্ন কালীয় দমন যাতৰ্া হইেত পািরত না, 
িকন্তু সেখর যাতৰ্ায় তাহা িনেষধ িছল না, মনেুষ্ৱর ঘটনা লইয়া এ 
যাতৰ্া হইত, যথা িবদ্ৱাসনু্দর, নলদময়ন্তী।” 

শেখর যাতৰ্া বা কালীয় দমন—দু-ধরেনর পালারই পষৃ্ঠেপাষক 
িছেলন েসকােলর বাবুরা। অিভনয়ও হত তাঁেদর বািড়েত। 
গঙ্গাচরণ মেুখাপাধ্ৱায় বা উেমশ িমতৰ্ িছেলন ভবানীপুেরর 
পয়সাওয়ালা মানষু। েজাড়াসাঁেকার িবত্তবান বীরিসংহ মিল্লক 
েগাপাল করণ বা েগাপাল উেড়েক েডেক িনেয়িছেলন শেখর 
যাতৰ্াদেলর পৰ্েয়াজেন। ছাতুবাবু (আশ‌ুেতাষ েদব) বা তাঁর 
েদওয়ান রামচাঁদ মেুখাপাধ্ৱােয়র িছল শেখর দল—এঁর দেলর 
যাতৰ্া বৰ্েজন্দৰ্নাথ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱােয়র মেত (বঙ্গীয় নাট্ৱশালার 
ইিতহাস) “[…] গতানগুিতক যাতৰ্া েথেক সব্তন্তৰ্ িছল। ইহােত স্তৰ্ী 
চিরেতৰ্ েমেয়রা অিভনয় করেতন।”  শেখর যাতৰ্ার পষৃ্ঠেপাষক 
িছেলন বারানসী েঘাষ, েজাড়াসাঁেকায় তাঁর বািড়েত রামচাঁেদর 
নন্দিবদায় যাতৰ্ায় দশ হাজার েলাক হেয়িছল। েজাড়াসাঁেকার 
দব্ারকানাথ মিল্লেকর বািড়েত মাইেকেলর শিমর্ষ্ঠা নাটেকর 
যাতৰ্ারূপ অিভনীত হয়। রবীন্দৰ্নােথর েমেজাকাকা িগরীন্দৰ্নাথ 
ও পাথেুরঘাটার হরকুমার ঠাকুেরর েছেল যতীন্দৰ্েমাহেনর 
শেখর দল িছল। অিভনয় হত েশাভাবাজার রাজবািড়েতও। 
িসমেলপাড়ার জয়েগাপাল ও নবেগাপাল িমতৰ্ শৰ্ীবৎসিচন্তা 
যাতৰ্ার দল কেরন। 
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বাবুেদর মেতাই যাতৰ্াদল গড়েত িপিছেয় িছল না রিক্ষতা-
বারবিণতারাও, েযমন িনমতলার রাধািবেনািদনী, িচতপুেরর 
কটােগালািপ, েজাড়াবাগােনর ভবতািরণী—এঁেদর দেল মূলত 
েমেয়রাই অিভনয় করত। তেব েমেয়েদর দেলর অিভনয় যাতৰ্ায় 
এঁরাই পৰ্থম িছেলন তা বলা যােব না, ১৮২৬-এ মিণপুেরর 
মিহলা পিরচািলত যাতৰ্াদেলর কলকাতায় অিভনেয়র কথা 
‘সমাচার দপর্ণ’-এর পাতায় পৰ্কািশত হয় (১৯ অগস্ট, ১৮২৬):

“মিণপুেরর এক সম্পৰ্দায় যাতৰ্াওয়ালা সংপৰ্িত আিসয়ােছ ইহারা 
এই কলকাতার মেধ্ৱ েকান ২ স্থােন যাতৰ্া কিরয়ােছ েকহ ২ েদিখয়া 
থাকেবন সংপৰ্িত ২৯েশ শৰ্াবণ শিনবার রািতৰ্েত কলুেটালািনবািস 
শৰ্ীযতু বাবু মিতলাল শীেলর ৈবঠকখানায় ঐ যাতৰ্া হইয়ািছল 
তাহারিদেগর নতৃ্ৱগীতািদ আরম্ভ ও েশষ পযর্্ৱন্ত দশর্ন ও শৰ্বণ 
কিরয়া তিদব্বরণ সূ্থল িলিখেতিছ
আশ্চযর্্ৱ সম্পৰ্দায় এই স্তৰ্ীেলােকর দল।
স্তৰ্ীেলােকেত কৃষ্ণ সািজ করেয় েকৗশল।।
লিলতা িবসাখা িচতৰ্া আর রঙ্গেদবী।
সেুদবী চম্পকলতা তং িবদ্ৱােদবী।।
ইনু্দেরখা সািজ সেব রাসলীলা কের।
পুরুেষ বাজায় বাদ্ৱ নারী তাল ধের।।
কৃেষ্ণর  সিহত রঙ্গ করেয় রিসকা।
রিসকার রূপ শ‌ুন নািহক নািসকা।।
গ‌ুণবতীিদেগর গ‌ুণ অিত উচ্চসব্রা।
শ‌ুিনেল েস িমষ্টসব্র না যায় পাসরা।।
বাদ্ৱতােল নতৃ্ৱ বেট িকন্তু লম্ফঝম্ফ।
গান কের জয়েদব মদুৰ্া তার কম্প।।”

উিনশ শতক জুেড় সংস্কার চলেলও িকন্তু যাতৰ্াগােনর পৰ্কৃত 
সংস্কারসাধন ঘেট মূলত মদন মাস্টােরর হােত। হুগিল কেলেজর 
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িশক্ষক ফরাসডাঙার মদন চেট্টাপাধ্ৱায় পৰ্থেম শেখর দল 
গড়েলও পের চাকির েছেড় েপশাদার দল গঠন কেরন। িতিন 
যাতৰ্ায় ব্ৱবহৃত নাচ-গান, সরু-বাজনা, সাজ-েপাশাক পৰ্ভৃিতর 
পিরবতর্ন কেরন। আেগ েপাশাক-পিরচ্ছেদর েকােনা িনিদর্ষ্ট রীিত 
িছল না—েয যা খুিশ সাজত। েগািবন্দ অিধকারী বনৃ্দার ভূিমকায় 
জির-েদওয়া সালুর কাপড় ব্ৱবহার করেতন, েলাকােধাপা স্তৰ্ী-
ভূিমকায় ঢাকাই শািড়-েচিল-আসল গহনা ব্ৱবহার করেতন। 
েকােনা যাতৰ্ায় আবার েমাগলাই পাগিড় মাথায় এলবাটর্ েচন-
েশািভত চশমা-নােক রাম-লক্ষ্মণেক কথা বলেতও েদখা েযত। 
সঞ্জীবচেন্দৰ্র কথায় (‘বঙ্গদশর্ন’, ১৮৭৫) ‘রাণী েমতরানীর এক 
পিরচ্ছদ’। মদন মাস্টার সব চিরেতৰ্র েপাশােকর পাথর্ক্ৱ বজায় 
রাখার েচষ্টা করেতন—েযমন, তাঁর দেল রাজার েপাশাক িছল 
িঢলা পায়জামা, েকামরবন্ধ, চাপকান, কাবা ও সাঁচ্চার টুিপ; 
রািনরা গরেদর েচিল অথবা ঢাকাই শািড় পরেতন।

িতিন পালায় চটুল গান এেকবাের বন্ধ না-করেলও, গােন 
রাগরািগনীর পৰ্েয়াগ শ‌ুরু কেরন, এছাড়া সংলােপর মাতৰ্া 
বািড়েয়, সংগীতাংশ অেনক কিমেয় িছেলন। 

মদন মাস্টােরর পের যাতৰ্ায় অবদােনর কথা ভাবেল 
পৰ্থেম যাঁর নাম মেন আেস িতিন আধুিনক যাতৰ্ার জনক 
মিতলাল রায়। িতিন কলম ধরার পর যাতৰ্ায় সবরকম িবকৃিত 
েথেক মিুক্তলােভর একটা েচষ্টা হয়। নবদব্ীেপ িমশনাির সু্কেল 
িশিক্ষত মিতলাল ১২৮০ সােল অগৰ্হায়ণ মােস নবদব্ীেপ একিট 
দল ৈতির কেরন। যাতৰ্াগােন পৰ্াণ সঞ্চার করেত িতিন নানান 
অিভনবতব্ এেনিছেলন। তাঁর যাতৰ্া িছল অত্ৱন্ত আড়মব্র পূণর্। 
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দেল একেশা পঁিচশ েথেক েদড়েশা জন েলাক থাকত। জুিড় 
থাকত আট-দশ জন, েছেল/বালক থাকত পঁিচশ/িতৰ্শজন। 
েছেলর দেলর গান যাতৰ্ায় পৰ্েয়াগ কের িতিন এক নতুন মাতৰ্া 
েযাগ কেরিছেলন। এছাড়া িছল চার-পাঁচজন েবহালাবাদকসহ 
অেনক যন্তৰ্ী। অিভেনতা ও গায়কেদর েপাশাকও িছল খুব 
দািম ও অলংকৃত—েসকােলই জির-মখমেলর কাজ-করা পৰ্ায় 
হাজার-েদড় হাজার টাকার েপাশাক মিতলাল রােয়র আেগ েকউ 
যাতৰ্ায় ব্ৱবহার কেরেছন িকনা জানা যায় না। েছেলর দেলর 
অিভেনতােদর মাথায় থাকত টুিপ, তা-েত েলখা থাকত বেড়া-
বেড়া অক্ষের ‘মিতলাল রায়’। পৰ্শস্ত জায়গায় তাঁর যাতৰ্াদেলর 
েয আসর বসত, তার পৰ্থেম সািরেত  বসত বাজনাদােরর দল, 
তার সামেন বালেকরা, এবং সবার আেগ জুিড়। জুিড়রা পৰ্েয়াজন 
মেতা দাঁিড়েয় গান গাইত। বাজনাদাররা শ‌ুরুেত েঢাল বািজেয় 
সকলেক পৰ্স্তুত করত। এরপর নতৃ্ৱকলা ও সেুরর ইন্দৰ্জােল 
দশর্কেদর েমাহাচ্ছন্ন করার পর নারদ বা ঋিষর েবেশ মিতলাল 
সব্য়ং পৰ্েবশ কের েপৗরািণক কািহিনেক েকন্দৰ্ কের বকৃ্ততার 
ঢেঙ কথকতার মাধ্ৱেম দশর্কেদর েটেন আনেতন পালার মেধ্ৱ। 
তাঁর পালায় ব্ৱবহৃত নাচ-গান ও অন্ৱান্ৱ সব িকছরু মেধ্ৱ এমন 
ৈবিচতৰ্্ৱ থাকত েয পালা যত বেড়াই েহাক-না েকন দশর্েকরা 
পালা েছেড় উেঠ েকাথাও েযত না। বাস্তবেক িতিন এমন 
েমাহময় কের বুনেতন েয শরশয্ৱায় শািয়ত ভীষ্মেক েদেখ িকংবা 
েবশভূষায় অলংকৃত েদবেদবীরূপী অিভেনতা-অিভেনতৰ্ীেক 
চাকু্ষষ কের দশর্কেদর মেন অিতরঞ্জেনর উস্কািন কখনই 
জাগত না। 
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মিতলােলর পালা পাঁচািলর েথেক নানা িদক িদেয় পথৃক 
হেলও েসগ‌ুিলর উপর পাঁচািলর পৰ্ভাব অনসব্ীকাযর্। বৰ্জলীলা, 
পািরজাতহরণ, কমেল কৃষ্ণ, েদৰ্ৗপদীর বস্তৰ্হরণ, হরধন ুভঙ্গ বা 
রাম িববাহ,  রাম বনবাস, সীতাহরণ, তরণীেসন বধ, রাবণ বধ, 
রামরাজা, উমাসংবাদ পৰ্ভৃিত গীতািভনয়গ‌ুিলেত এই লক্ষণ 
েদখেত পাওয়া যায়। উদাহরণসব্রূপ সীতাহরণ পালায় সীতার 
রাম ও রাবেণর পাথর্ক্ৱ িবষয়ক সংলাপিট েদখা েযেত পাের:

েযমন সাগর আর কূেপ সেুমরু আর সূ্তেপ।
অমতৃ আর িবেষ  সবুণর্ আর সীেস।
িতৰ্শূল আর শের,  েদবতা আর নের।
হীরক আর কােচ  কুম্ভীর আর মােচ।
বজৰ্ আর কামােন  েতমিন রােম আর রাবেণ।। 

এরকম আলংকািরক পৰ্েয়াগ দাশরথীর পাঁচািলেতও েদখা যায়। 
েযমন, দক্ষযজ্ঞ পালায় িশেবর উিক্তেত:

আমােদর ভাব েকমন জামাই আর শব্শ‌ুের
েযমন েদবতা আর অসেুর।।
েযমন রােম আর রাবেণ। েযমন কংস আর শ্ৱােম।।
েযমন েসৰ্ােত আর বাঁেধ। েযমন রাহু আর চাঁেদ।।
েযমন যিুধিষ্ঠর আর দুেযর্াধেন। েযমন িগরিগিট আর মসুলমান।।
েযমন জল আর আগ‌ুন। েযমন ৈতল আর েবগ‌ুেন।।
েযমন পক্ষী আর সাতনলা। েযমন আদা আর কাঁচকলা।।
েযমন ঋিষ আর জেপ। েযমন েনউেল আর সােপ।।
েযমন ব্ৱাঘৰ্ আর নের। েযমন গহৃস্থ আর েচাের।।
েযমন কাক আর েপচেক। েযমন ভীম আর কীচেক।।
েযমন শরীের আর েরােগ।
েযমন িদনকতক হেয়িছল ইংরাজ আর মেগ।।
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গান-নাটক-পাঁচািল-কথকতার িমশৰ্েণ মিত রােয়র পালাগান 
হেয় উেঠিছল অপৰ্িতেরাধ্ৱ। ডাকও আসত নানা িদক েথেক। 
চকিদিঘর লিলতেমাহন িসংহরােয়র বািড়র দুেগর্াৎসেব, 
িসয়ারেসােলর রাজবািড়েত সরসব্তী পুেজায়, মািলয়ার 
রাজবািড়েত, বড়েজাড়ায় িশেবর গাজেন, অন্ডােল রায়সােহব 
মতুৃ্ৱঞ্জয় চেট্টাপাধ্ৱােয়র বািড় বাসন্তী পুেজায়, বধর্মােনর 
নতুনগেঞ্জ গেন্ধশব্রী পুেজায়, দশঘরার জিমদার িবিপনকৃষ্ণ 
রােয়র বািড়, আমলােজাড়ার জিমদার বািড়েত, কািশমবাজার-
রাজশািহ-পঁুিটয়া-নােটােরর রাজবািড়েত।  

তেব দল চালােত খরচও িছল তাঁর েঢর। মিতলােলর দেল 
িছেলন মূলত কৃিষজীবী সম্পৰ্দােয়র মানষু। ধান কাটার সময় 
ছাড়া  তাঁরা যাতৰ্াদেলর সেঙ্গ যকু্ত থাকেতন। এঁেদর মাসমািহনা 
একেশা টাকা পযর্ন্ত িছল। শ‌ুধু অিভেনতারা নন, অেনক সময় 
গায়ক-বাদকও আিশ টাকা পযর্ন্ত েবতন েপেতন। 

মিতলােলর যাতৰ্াগােন বহুলাংেশই তাঁর পূবর্সূিরেদর পৰ্ভাব 
িছল। পূেবর্ উল্লিখত দাশরথী রােয়র পৰ্ভাব ছাড়াও পালাকার 
মনেমাহন বসরু পৰ্ভাব তাঁর রচনায় পেড়িছল। িতিন িনজ পৰ্েয়াগ 
আধুিনকতায় েস-পৰ্ভাবেক শ‌ুধু অিতকৰ্মই কেরনিন, উিনশ 
শতেক যাতৰ্ােক িদেয়িছেলন নতুন িদশা। 

মিতলােলর পূবর্তন েপশাদার যাতৰ্াদেলর কথা বলেত 
েগেল বীরভূেমর েকঁেদিলর িশশ‌ুরাম অিধকারী, শৰ্ীদাম দাস 
ও সবুল অিধকারী, বীরভূেমর পরমানন্দ অিধকারী, েলাচন 
অিধকারী, হুগিলর িজরােটর বদন অিধকারী, হুগিলর জাহািঙ্গর 
পাড়ার েগািবন্দ অিধকারী, বধর্মােনর কােটায়ার িপতামব্র 
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অিধকারী, ঢাকা-িবকৰ্মপুের কালাচাঁদ পাল, নিদয়ার ভাজনঘােটর 
কৃষ্ণকমল েগাসব্ামী, রাজা রামেমাহন রােয়র পৰ্েপৗতৰ্ হিরেমাহন 
রায়, বধর্মােনর ধরণী গৰ্ােমর নীলকণ্ঠ মেুখাপাধ্ৱায়, যেশােরর 
কালীগেঞ্জর রিসকলাল চকৰ্বতর্ী, রামধন িমিস্তৰ্, বরানগেরর 
প্ৱারীেমাহন, েগাপাল উেড়, মেহশ চকৰ্বতর্ী, িরষড়ার ৈকলাশচন্দৰ্ 
বারুই, বাঁকুড়ার রামজীবনপুেরর আনন্দ অিধকারী ও জয়চন্দৰ্ 
অিধকারী, পাতাইহাটার েপৰ্মচাঁদ অিধকারী, বধর্মােনর লাউেসন 
বড়াল পৰ্মখু উেল্লখেযাগ্ৱ।

মিতলােলর পের তাঁর দুই পুতৰ্ ধমর্দাস ও ভূেপন্দৰ্নারায়ণ 
যাতৰ্ার দল চালােত থােকন। তাঁর কাকা হিরচরণ রােয়র েছেল 
বৰ্জলাল মিতলােলর দল েথেক েলাক ভািঙেয় িনমতলায় আলাদা 
দল েখােলন। মিতলােলর দল েভেঙ আেগ বউকুণু্ড একই রকম 
পৰ্য়াস করেলও মিতলাল আবার দল গঠন কের সব্মিহমায় িফের 
এেসিছেলন। মিতলােলর অনেুপৰ্রণায় তাঁর েথেক বয়েস িকিঞ্চৎ 
বেড়া নবদব্ীেপর নীলকণ্ঠ দত্ত পালা িলখেতন। পালা েলেখন 
মিতলােলর েস্নহধন্ৱ পাবর্তীচরণ ভট্টাচাযর্। মিতলােলর পৰ্ত্ৱক্ষ 
পৰ্ভাব েথেক মকু্ত িছেলন না তাঁর সমসামিয়ক বা পরবতর্ী 
কােলর পালাকাররা, েযমন রাজকৃষ্ণ রায়, অন্নদাপৰ্সাদ েঘাষাল, 
বনু্ধবর পৰ্খ্ৱাত নট িগিরশ েঘাষ, বৰ্জেমাহন রায়, মেহশচন্দৰ্ দাস 
েদ, বনু্ধিবহারী সরকার পৰ্মখু, অিহভূষণ ভট্টাচাযর্, আশ‌ুেতাষ 
চকৰ্বতর্ী, শরৎচন্দৰ্ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায় পৰ্মখু। 

সেবর্াপির মিতলােলর লক্ষ্ৱ িছল, েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ েঘােষর 
ভাষায় (যাতৰ্ািশেল্পর ইিতহাস), “যাতৰ্াদলেক একিট িমশেন 
পিরণত করা। েয িমশেনর কাজ হ’ল, পালাগােনর িভতর িদেয় 
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বঙ্গেদেশর সামািজক েচহারাটােক তুেল ধরা, অজ্ঞতার অন্ধকার 
েঘাচােনা, গণেচতনা ও েলাকিশক্ষার পৰ্সার।”

নাটক-িথেয়টােরর মেধ্ৱ িদেয় েলাকিশক্ষার তেত্তব্ 
িবশব্াসী গদাধর চেট্টাপাধ্ৱায় েছেলেবলায় গৰ্ােমর পাঠশালা-
লােগায়া জিমেত পালাগােনর মহড়ার জায়গা ৈতির করেতন। 
বনু্ধেদর পৰ্স্তােব িতিন িছেলন মাস্টার, পৰ্ধান গায়ক—বািকরা 
িছেলন েদাহার। েবশ ক-টা পালাগানও েসইমেতা িলেখ 
েফেলিছেলন গদাই—শৰ্ীরামচন্দৰ্ ও শৰ্ীকৃষ্ণ িবষয়ক। পালা 
অিভনীত হয় মািনকরাজার বাগােন, পালা েবশ জনিপৰ্য় 
হেয়িছল দশর্কেদর মেধ্ৱ। তাঁর জীবেন পৰ্ত্ৱক্ষ পালাগােনর 
পবর্ চেলিছল পৰ্ায় বছর িতেনক—এর-ওর বাগােন, মিন্দেরর 
দাওয়ায়, ঠাকুরদালােন, উেঠােন। পরবতর্ীকােল অথর্াৎ বালক 
গদাধেরর শৰ্ীশৰ্ীরামকৃষ্ণ পরমহংস হেয় ওঠার পর নাট্ৱপৰ্ীিতেত 
স্টার িথেয়টাের ছেুট যাওয়া বা হাটেখালায় নীলকেণ্ঠর যাতৰ্া 
েশানা হয়েতা িছল েসই েছােটােবলার ভােলা-লাগার টােনরই 
একটা বিহঃপৰ্কাশ।

উিনশ শতেকর নবজাগরণীয় েবাধ ও সংস্কার িচন্তা িবশ 
শতেক এেস রাষ্টৰ্িচন্তা ও সব্ােদিশকতায় েমাড় েনয়। এেকর-পর-
এক ঘেট েযেত থােক েমাড়-েঘারােনা ঘটনা, সংঘিটত হয় তীবৰ্ 
আেন্দালন, কখেনা-বা তা রক্তক্ষয়ী রূপ েনয়, িবেদিশ শাসক েদশ 
েভেঙ ভাগ করার চকৰ্ান্ত শ‌ুরু কের, শাসেনর নােম েশাষণ-পীড়ন 
বাড়েত থােক িদেন-িদেন, তীবৰ্ েথেক তীবৰ্তর হয় অসহেযাগ, 
ইংরাজ ভারত ছােড়া-র দািব, শ‌ুরু হয় ধমর্ঘট-কারাবরণ-অনশন 
এবং সেঙ্গ শাসেকর িনমর্ম অত্ৱাচার, অধর্শতাবদীর মেধ্ৱ ঘেট 
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যায় দু-দু-িট িবশব্যদু্ধ—ভারেতর সব্াধীনতা আেস িদব্খিণ্ডত 
অবস্থায়। সব্াধীনতার পরও েয জীবনযাতৰ্ার মান একলােফ 
উন্নততর হেয়িছল েস-কথাও বলা যােব না। সংঘষর্ চলেত থােক 
ৈদনিন্দন, ব্ৱিক্তজীবেন েতা বেটই, সািবর্ক েক্ষতৰ্ও—যার পিরণাম 
খাদ্ৱ আেন্দালন, ভারত-চীন যদু্ধ, ভারত-পাক সংঘষর্, পৰ্িতেবশী 
নতুন রাষ্টৰ্ বাংলােদেশর উদ্ভব। 

যাতৰ্াগােন েস-পৰ্ভাব ধীের-ধীের পড়েত থােক, পৰ্িতফিলত 
হয় সমাজ-সংঘষর্ মেঞ্চ অিভনেয়-সংগীেত-সংলােপ। উিনশ 
শতকী িবদ্ৱাসনু্দর বা কৃষ্ণযাতৰ্ার স্থান িবশ শতেকর েগাড়ায় দখল 
কের িনেত থােক ঐিতহািসক পালাগ‌ুিল— পৰ্তাপািদত্ৱ, রানা 
পৰ্তাপিসংহ, িশবাজীর মেতা িবেদৰ্াহী জননায়করা। মঞ্চনাটেকর 
মেতা পালাগােনও পৰ্ভাব পেড় এই সব্ােদিশকতার। যাতৰ্ামেঞ্চর 
সব্ােদিশকতার েঢউ িনেয় আেসন িবকৰ্মপুেরর বানাির গৰ্ােমর 
গ‌ুরুদয়াল েদ-র পুতৰ্ িহরেবালানন্দ-িশষ্ৱ যেজ্ঞশব্র ওরেফ 
মকুুন্দদাস । ১৯০৫-এ বঙ্গভঙ্গিবেরাধী আেন্দালেনর সময় িতন 
‘সব্েদশী যাতৰ্া পাটর্ী’ ৈতির কের জনজাগরেণর লেক্ষ্ৱ শ‌ুরু 
করেলন পালাগান—মাতৃপূজা—সব্েদিশিচন্তা আর িবেদিশপণ্ৱ 
বজর্েনর মন্তৰ্ সেুরর েসৰ্ােত িতিন েপঁৗেছ িদেত চাইেলন পরাধীন 
জািতর অন্তের: “িছল ধান েগালা ভরা, েশব্ত ইঁদুের করল সারা”। 
েকঁেপ েগল শাসেকর িভত, ফলসব্রূপ ১৯০৮-এ ১০৮ ধারায় 
েগৰ্প্তার হেলন িতিন। পের মিুক্ত েপেলও শাসেকর অত্ৱাচার 
আর ভােগ্ৱর িনদারুণ পিরহােসর সব্ীকার হেলন এই চারণ 
কিব ও পালাকার মকুুন্দদাস। শত অিবচােরও তাঁেক দমন করা 
যায়িন কখেনা, অসহেযাগ েহাক আর আইন অমান্ৱ, িতিন 
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শািনত ভাষায় যাতৰ্াগােন েদশবাসীেক উদু্ধদ্ধ করেত লাগেলন, 
অত্ৱাচারী শাসেকর িবরুেদ্ধ িবেদৰ্াহী কের তুলেলন এেকর-পর-
এক মাতৃপূজা, পথ, পল্লীেসবা, কমর্েক্ষতৰ্, সমাজ, বৰ্হ্মচািরণী 
পৰ্ভৃিত যাতৰ্া রচনার মাধ্ৱেম। িহনু্দ-মসুলমান ঐক্ৱ, স্তৰ্ীিশক্ষা-
িবজ্ঞানিশক্ষার পৰ্েয়াজনীয়তা, অস্পশৃ্ৱতা বজর্ন, মদ্ৱপান-
বারবিণতা সংসেগর্র কুফল পৰ্ভৃিত সমাজসেচতনতামূলক িবষয় 
স্থান েপত তাঁর পালায়। কমর্েক্ষতৰ্ পালায় েযমন ফুেট উেঠেছ 
আদশর্ িশক্ষয়তৰ্ী গাগর্ীর িভতর িদেয় নারীজাগরেণর সব্রূপ। 
মকুুন্দদােসর পালায় অন্ৱ গীিতকারেদর গানও অন্তভুর্ক্ত হেয়েছ, 
েযমন পল্লীেসবা পালায় কািজ নজরুেলর একািধক গান ব্ৱবহৃত 
হেয়েছ। েলাকিশক্ষা েদওয়ার মেধ্ৱ িদেয় িতিন সব্াধীন েদেশর 
সব্প্ন েদখেতন, যিদও েয-সব্াধীনতা তাঁর েদেখ যাওয়া হয়িন, িকন্তু 
ইংেরজেদর িবরুেদ্ধ সব্াধীনতাকামী জািত তাঁর সেুর বারংবার 
েগেয় উেঠেছ:

[...]আর িক েদখাও ভয়?
েদহ েতামার অধীন বেট
  মনেতা অধীন নয়।
হাত বাঁিধেব পা বাঁিধেব, 
  ধের না হয় েজেল িদেব—
মনেক িক িফরােত পারেব,
  েস েতা পূণর্ সব্াধীন রয়।।
বেন্দ মাতরম ্ মন্তৰ্ কােন,
  বমর্ এঁেট েদেহ মেন।
েরািধেত িক পারেব রেণ—
  তুিম কত শিক্তময়।।
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িকংবা েসই অভয়গীত:

ভয় িক মরেণ রািখেত সন্তােন
মাতঙ্গী েমেতেছ আজ সমর রেঙ্গ।
তাৈথ তাৈথ ৈথ িদৰ্মী িদৰ্মী দং দং,
ভূত িপশাচ নােচ েযািগনী সেঙ্গ।
দানব দলনী হেয় উন্মািদনী,
আর িক দানব থািকেব বেঙ্গ।
সাজ ের সন্তান িহনু্দ মসুলমান
থােক থািকেব পৰ্াণ, না হয় যাইেব পৰ্াণ।
লইেয় কৃপাণ হও ের আগ‌ুয়ান
িনেত হয় মকুুন্দ ের, িনও ের সেঙ্গ।

মকুুন্দদােসর সমকালীন অেনক যাতৰ্াদল ৈতির হেয়িছল। ১৩০৬ 
সােল ৮২ নং কেলজ িস্টৰ্েট দল েখােলন অভয়চরণ দাস। িতিন 
মারা েগেল েস-দেলর মািলক হন তাঁর জামাই অধর দাস। পের 
সব্ণর্কার নীলকান্ত দাস মথরু সাহার সেঙ্গ েযৗথভােব েস-দল 
িকেন েনন—ৈতির হয় মথরুনাথ সাহা িথেয়িটৰ্কাল যাতৰ্া পািটর্। 
মথরু সাহার দল এমন জনিপৰ্য়তা অজর্ন কেরিছল েয েলাকমেুখ 
ছড়া ঘুরত:

মথরু সাহার গান শ‌ুনিব।
পাঁচিসেক পয়সা িদিব।।

পালা-রচনা, উপস্থাপনা, অিভনয়-ধারা, িশল্পী-সংগৰ্হ, ব্ৱবসািয়ক 
ভাবনার জন্ৱ মথরু সাহা যাতৰ্াজগেত িচরস্মরণীয়। েসসমেয় 
শ‌ুধু যাতৰ্াপৰ্ীিত েথেক দল চালােত এেস িটকেত পােরনিন 
এমন নমনুাও িকন্তু কম নয়—েযমন মেহশ চকৰ্বতর্ী, হাওড়ার 
েবণীমাধব পাতৰ্, নড়াইেলর েগৗর পৰ্ামািণক, নারায়ণ দাস পৰ্মখু।
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মঞ্চসফল যাতৰ্ার িপছেন পালাকারেদর ভূিমকাও িবেশষ-
ভােব গ‌ুরুতব্পূণর্। এযেুগর েবশ িকছ ুপালাকার েসই মিুন্সয়ানার 
অিধকারী িছেলন—েযমন অেঘারনাথ চেট্টাপাধ্ৱায়, েভালানাথ 
রায়, পশ‌ুপিত চেট্টাপাধ্ৱায়, ভবতারণ চেট্টাপাধ্ৱায়, পাঁচকিড় 
চেট্টাপাধ্ৱায়, কানাইলাল শীল, কুঞ্জিবহারী গেঙ্গাপাধ্ৱায়, 
েকশবচন্দৰ্ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায়, ঠাকুরদাস দত্ত, িনতাইপদ 
চেট্টাপাধ্ৱায়, পঙ্কজভূষণ কিবরত্ন, ভূপিতচরণ সৃ্মিততীথর্, মন্মথ-
নাথ মেুখাপাধ্ৱায়, রাইচরণ সরকার, রামদুলর্ভ কাব্ৱিবশারদ, 
েসৗরীন্দৰ্েমাহন চেট্টাপাধ্ৱায় পৰ্মখু।

পাঁচািল েথেক যাতৰ্ার উদ্ভব তত্তব্িটর িবেরািধতা কেরেছন 
অেনেকই, তেব আমােদর িপতা-িপতামেহর মেুখ েশানা িবশ 
শতেকর মাঝামািঝ সমেয়র েমৗিখক ইিতহাস যা পাওয়া যায় 
তা-েত শ‌ুিন, অেনক আেগ েথেকই নিদয়ার বিধর্ষু্ণ পৰ্ায় সমস্ত 
গৰ্ােম পুেজার সময় শেখর যাতৰ্ার চল িছল। দু-একিট িশিক্ষত 
পিরবােরর উৎসােহর ফেলই মূলত এগ‌ুেলা ঘটত। অংশগৰ্হণ 
করেতা গৰ্ােমর সবাই অিভেনতা আেয়াজক বা দশর্ক িহসােব।  
রেথর পরপরই িঠক হেয় েযত েকান পালা ধরা হেব। একজন 
বাইের েথেক আসেতন িযিন অেনক সময় িনেজই হেতন 
পালাকার, তাঁেক বলা হত মাস্টার। পুেজার মাস চােরক আেগ 
িতিন গৰ্ােম চেল আসেতন, েসখেনই বাস করেতন আেয়াজকেদর 
অিতিথ িহসােব। পৰ্থেম ৈতির করেতন সখীর দল—গৰ্ােমর 
অল্প বয়িস েছেলেদর মেধ্ৱ েথেক গাইেত ও নাচেত পারেব 
এরকম দশ-বােরা জনেক েবেছ েনওয়া হত, তারপের চলত 
তােদর পৰ্স্তুিতর পালা। েয-েকােনা যাতৰ্ার শ‌ুরুেত এরা েমেয় 
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েসেজ সখীর দল িহসােব নাচ-গান কের েযত। মােঝ আসত 
িকছ ু েক্ষেতৰ্। এরা িছল বস্তুত েকারাস। বািকেদর মহড়া শ‌ুরু 
হত িকছিুদন পর। বাইের শহের যারা বাস করত চাকিরসূেতৰ্, 
তারাও অেনেক েদেশর বািড়েত এই যাতৰ্ার একিট েছােটা চিরেতৰ্ 
অিভনেয়র জন্ৱ সপ্তাহােন্ত ছিুট িনেয় মােঝ মােঝই িরহাসর্ােলর 
জন্ৱ চেল আসত। েপৗরািণক ও সামািজক উভয় পৰ্কার পালাই 
পৰ্চিলত িছল। সরসব্তী পুেজার সময় অেপক্ষাকৃত অল্পবয়িসরা 
আলাদাভােব যাতৰ্া করত।  বাবার মেুখ েশানা কেলেজ পড়ার 
সময়  একবার যখন েদেশর বািড়েত রবীন্দৰ্নােথর িবসজর্ন নাটক 
কেরিছেলন তখেনা েলাকজন যাতৰ্া বেলই েদখেত এেসিছল।  
িবিভন্ন গৰ্ােমর এই সমস্ত যাতৰ্াদেলর মেধ্ৱ পৰ্িতেযািগতা হত, 
এখনকার একাঙ্ক নাটক পৰ্িতেযািগতার মেতা।  এছাড়া আেরকিট 
উেল্লখেযাগ্ৱ িবষয় িছল ৈচতৰ্ মােসর েবালান গান। এই েবালান 
গােনর ইিতহাস বহু পৰ্াচীন, কেব েথেক শ‌ুরু হেয়েছ এ ব্ৱাপাের 
িবেশষ েকােনা তথ্ৱ েনই। তেব সমেয়র সেঙ্গ েয বদেলেছ তা 
েবাঝা যায়। এই গান অেনক সময়ই গৰ্ােমর দল িহেসেব ৈতির 
করা হত, তেব সাধারণত েবালান গােনর দল বাইের েথেক 
আসত, যাতৰ্ার সখীর দেলর েছেলরা তা-েত িভেড় েযত। 
েবালান িছল সবাই িমেল সমেবত সরু আর নাচেত নাচেত গান, 
তারপের িকছটুা নাটেকর মেতা অংশ িছল েযগ‌ুেলাও আসেল 
গান, অেনকটা সরু কের সংলাপ বলার মেতা। েসগ‌ুিল করত 
দু-িট বা িতনিট চিরতৰ্ িমেল— এই অংশেক বলা হেতা পাঁচািল। 
তারপের শ‌ুরু হেতা রঙ্ -পাঁচািল। রঙ্ -পাঁচািল হল সামািজক 
িবষয় িনেয় ব্ৱঙ্গ, ঠাট্টা—যােত অেনক তথাকিথত  অশ্লীল 
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িবষয় থাকত। আজকালকার সমাজ মাধ্ৱেমর িমম-এর মেতা। 
েসগ‌ুেলা েযমন সাধারণ িবষেয় হত েতমন গৰ্ােমর িকছ ুেলােকর 
হাঁিড়র খবর িনেয় সােথ সেঙ্গ েবঁেধ েফলা েকচ্ছাও হত। সবাই 
এই রঙ্ -পাঁচািল েবিশ উপেভাগ করত। একটা েমাটামিুট ভদৰ্ 
েগােছর উদাহরণ েদয়া যাক— েছেল মােক বলেছ, ভাদৰ্ মােসর 
গরেমেত/ বউ পাের না ঘের শ‌ুেত/ বুেড়া মাগী বেস থােকা/ 
বাতাস করেত পার না। —এগ‌ুেলা অঙ্গভিঙ্গ এবং িবেশষ সরু 
ও বাজনা  সহেযােগ  পিরেবিশত হত। েবালান গােনর মেধ্ৱ 
এই  নতৃ্ৱ, গীত, কািহিন, পাঁচািল ও রঙ্ -পাঁচািল অংশ েদেখ 
যাতৰ্ার পূবর্সূির মেন হেত পাের। পাঁচািল েথেক েপৗরািণক 
পালা আর রঙ্ -পাঁচািল েথেক সামািজক পালা এেসেছ হয়েতা 
বা।  আশ‌ুেতাষ ভট্টাচােযর্র েলখা বাংলার েলাকসািহত্ৱ তৃতীয় 
খেণ্ড েবালােনর পরবতর্ী অংশ িহসােব পাঁচালী ও রঙ্ -পাঁচািলর 
কথা আেছ।

যাই েহাক িবশ শতেকর েপশাদার যাতৰ্াপালার অপরােজয় 
কািরগর িছেলন পালাসমৰ্াট বৰ্েজন্দৰ্কুমার েদ। ফিরদপুের 
১৯০৭-এ জন্ম বৰ্েজন্দৰ্নােথর। চরম দািরেদৰ্্ৱর মেধ্ৱ লড়াই কের 
উেঠ এেস িতিন েবেলঘাটা বাণী নাট্ৱসমােজ েযাগ েদন। তাঁর 
সিকৰ্য় ভূিমকায় একিট শেখর দল েপশাদার হেয় ওেঠ।  তাঁর 
পৰ্থম যাতৰ্াপালা সব্ণর্লঙ্কার জেন্ৱই িতিন সনুাম অজর্ন কেরন। 
এরপর িতিন পৰ্কাশক-পালাকার ডায়মন্ড লাইেবৰ্িরর পৰ্িতষ্ঠাতা 
কানাইলাল শীেলর গেণশ অেপরার জন্ৱ যাতৰ্া িলখেত শ‌ুরু 
কেরন। েসখােনও তারঁ পালা এেকর-পর-এক িহট হেত 
শ‌ুরু কের। 
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তাঁর সাফেল্ৱর মূল কারণ িতিন চালু যাতৰ্াপালাগ‌ুিলর 
দুবর্লতা সহেজ বুঝেত েপেরিছেলন: দীঘর্ সংলাপ, অিতিরক্ত 
ও অপৰ্েয়াজনীয় গান, ভাঁড়ািম, গতানগুিতক েপৗরািণক পালার 
পৰ্াধান্ৱ, অদু্ভত েপাশাক-পিরচ্ছদ৷ এই তৰ্ুিটগ‌ুিল িতিন িনেজর 
পালায় দূর করেত বদ্ধমূল হন। পৰ্থম িদেক বেড়া পালা িলখেলও 
িতিনই েশষ পযর্ন্ত িতন-সােড় িতন ঘণ্টায় যাতৰ্াপালার অিভনয় 
েশষ করার িবষয়িট পৰ্বতর্ন কেরন। সাথর্কভােব েছােটা সংলাপ 
ব্ৱবহার করেলন চাঁেদর েমেয় (১৯৩৬) পালায়। এই পালােতই 
শ‌ুরু হল গৰ্ুপ একিটং—লমব্া-লমব্া সংলােপর মেধ্ৱ িদেয় ‘ক্ল্ৱাপ’ 
পাওয়ার িদন েশষ হল। েদবতার গৰ্াস েপৗরািণক পালা িলখেত 
িগেয় িতিন অিমতৰ্াক্ষর ছন্দ েছেড় গদ্ৱভাষা ব্ৱবহার করেতই 
েভাল বদেল েগল েপৗরািণক পালার। চন্দৰ্চূড় চিরতৰ্িটর সিৃষ্ট ও 
তার সংলােপর িভতর িদেয় যাতৰ্ায় স্ৱাটায়ার, উইট, িহউমােরর 
পৰ্েয়াগ করেলন িতিন।  

সব্ণর্লঙ্কা (১৯২৫), রাক্ষেসর েদেশ (১৯২৬), মায়া 
(১৯২৭), বজৰ্নাভ (১৯৩১), পৰ্বীরাজ্জুর্ন (১৯৩২), লীলাবসান 
(১৯৩৪), চাঁেদর েমেয় (১৯৩৬), রাজিষর্ বা দানবীর (১৯৩৭), 
যেম-মানেুষ (১৯৪১), রাজনিন্দনী (১৯৪২), মহাযেুদ্ধর বিল 
বা ইনিকলাব িজন্দাবাদ (১৯৪৩), আকােলর েদশ (১৯৪৩), 
েদবতার গৰ্াস (১৯৪৫), মােয়র ডাক (১৯৪৫), েলাহার জাল 
(১৯৬০), বািলর বাঁধ (১৯৬০), ধব্ংেসর ডাক (১৯৬০), 
েসানাই দীিঘ (১৯৬০), আঁধােরর মসুািফর (১৯৭২), কলিঙ্কনী 
রাই (১৯৭২), নটী িবেনািদনী (১৯৭৩), কৃষ্ণ সদুামা (১৯৭৩), 
িবেদৰ্াহী নজরুল (১৯৭৪), ভারত পিথক রামেমাহন (১৯৭৪), 
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নন্দকুমােরর ফাঁিস (১৯৭৫), অনাথ জননী (১৯৭৫), ভগবান 
শৰ্ীকৃষ্ণৈচতন্ৱ (১৯৭৪) পৰ্ভৃিত বৰ্েজন্দৰ্কুমার েদ রিচত েবশ 
ক-িট জনিপৰ্য় যাতৰ্াপালা। 

পিশ্চমভােগর পাশাপািশ বঙ্গেদেশর পূবর্ভােগও যাতৰ্ার 
জনিপৰ্য়তাও িছল েচােখ পড়ার মেতা। জলপথ পৰ্ধান িছল বেল 
পৰ্েত্ৱক যাতৰ্াদেলর বেড়া-বেড়া েনৗকা থাকত। পৰ্খ্ৱাত যাতৰ্ানট 
সূযর্ দেত্তর সৃ্মিতচারণা েথেক জানা যায় েয েসেদেশ মূলত দেলর 
পৰ্ধান কাযর্ালয় িছল েনৗেকা। িবশাল-িবশাল েনৗেকা েযন একটা 
েগাটা বািড়। েনৗেকাগ‌ুেলা এতই পিরিচত িছল েয, েদেখই বলা 
েযত, েকান ্ দেলর েকান ্িট। বছেরর সাত-আট মাস ওই িছল 
যাতৰ্ািশল্পীেদর ঘরবািড়। এক েমাকাম েথেক আর এক েমাকােমর 
পেথ নদীবেক্ষ, েনৗকােতই চলত িরহাসর্াল, গান-বাজনা৷

এ সমেয়র দলগ‌ুেলা সম্পেকর্ পৰ্ামািণক তথ্ৱ না-থাকেলও 
বলা যায়, িবশ শতেক বিরশােল মকুুন্দ দাসই ‘সব্েদশী যাতৰ্াপািটর্’ 
ৈতির করেল তাঁর অভূতপূবর্ সাফেল্ৱ উদ্দীপ্ত হেয় ঝালকািঠেত 
গিঠত হয় নাগ-দত্ত-িসংহ-রায় েকাম্পািন—ঝালকািঠর কৃষ্ণকািঠ 
গৰ্ােমর রজনীকান্ত নাগ ও বাদলকািঠ গৰ্ােমর মেহন্দৰ্নাথ িসংহ 
এবং আরও দুই অিধকারীর েকৗিলক পদিব ‘দত্ত’ ও ‘রায়’ 
অনসুাের এই দেলর নাম রাখা হয়। এই দেল মকুুন্দ দােসর পালা 
ছাড়াও অিহভূষণ ভট্টাচােযর্র সরুথ উদ্ধার, েভালানাথ কাব্ৱশাস্তৰ্ীর 
‘কুবলায়শব্’ পৰ্ভৃিত পালা পিরেবিশত হত। তেব দলিট দীঘর্ায়ু 
িছল না। এ দলিট েভেঙ ১৯০৭-এ রজনীকান্ত নাগ ও মেহন্দৰ্নাথ 
িসংহ িমেল গঠন কেরন নাগ-িসংহ েকাম্পািন, েযিট পের 
আবার েভেঙ রজনী নােগর নাগ েকাম্পািন ও মেহন্দৰ্ িসংেহর 
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িসংহ েকাম্পািনেত পিরণত হয় বছর ঘুরেত-না-ঘুরেতই। িসংহ 
েকাম্পািনেত গায়ক ভূষণ দাস িছেলন েমাশান মাস্টার, আর সূযর্ 
দত্ত িছেলন িশশ‌ু অিভেনতা। একই সময় ফিরদপুেরর নিড়য়ার 
মেহন্দৰ্কুমার েসন আিদ েভালানাথ অেপরা নােমর েয-দলিট গঠন 
কেরন তার েবশ নামডাক হেয়িছল। ঝালকািঠ েজলার নলিছিটর 
রজনীকান্ত চকৰ্বতর্ী গঠন কেরন ঠাকুর েকাম্পািন (১৯০৯), 
েয-দেলর পঁিচশ শতাংশ অংশীদার িছেলন েসকােলর অন্ৱতম 
পৰ্ধান বােয়ন মাছরঙ গৰ্ােমর শিশভূষণ নট্ট। ১৯১০-এ ঢাকায় 
অয়বাবু েয-যাতৰ্াদল েখােলন েস-দল তাঁর নােমই পিরিচিত পায়। 
েনায়াখািলেত েকষ্টসাহার দল (মািলক িছেলন কৃষ্ণচন্দৰ্ সাহা), 
যেশােরর নীলমাধেবর দল (মািলক নীলমাধব মেুখাপাধ্ৱায়), 
ঝালকািঠর মাছরঙ গৰ্ােমর ৈবকুণ্ঠনাথ নেট্টর মাছরঙ ৈবকুণ্ঠ নাট্ৱ 
সমাজ (১৯১৪), বিরশােলর পাষাণময়ী অেপরা (১৯১৬), 
বিরশােলর িবলব্গৰ্ােমর কালীচরণ নট্ট পৰ্িতিষ্ঠত িবলব্গৰ্াম 
নট্টেকাম্পািন (১৯১৮), নড়াইেলর েগৗরচন্দৰ্ পৰ্ামািণেকর 
যাতৰ্াদল (১৯২০), ঝালকািঠর ৈবকুণ্ঠনাথ নেট্টর নট্টেকাম্পািন 
যাতৰ্া পািটর্ (১৯২৪), বিরশােলর বানািরপাড়ার কািলয়দমন 
গ‌ুহঠাকুেরর ‘রণিজৎ অেপরা (১৯২৯), পটুয়াখািলর েমাজােহর 
আিল িসকদােরর মসুিলম যাতৰ্া পািটর্ (১৯৩০), ফিরদপুেরর 
নবদব্ীপচন্দৰ্ সাহা শঙ্কর অেপরা পািটর্ (১৯৩১) এবং নবদব্ীপচন্দৰ্ 
সাহা যাতৰ্াপািটর্ (১৯৩১), ফিরদপুেরর সেুরশচন্দৰ্ মেুখাপাধ্ৱায় 
জাতীয় আনন্দ পৰ্িতষ্ঠান (১৯৩৪), মািনকগেঞ্জর কািতর্কচন্দৰ্ 
সাহার অন্নপূণর্া যাতৰ্া পািটর্ (১৯৪৪), বৰ্াহ্মণবািড়য়ার জয়দুগর্া 
অেপরা (১৯৪৭) পৰ্ভৃিত অিবভক্ত েদেশ েবশ জনিপৰ্য় িছল।
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মিহলারাও যাতৰ্াদল গঠেন িপিছেয় িছেলন না। ঝালকািঠেত 
মিহলা পিরচািলত েলিড েকাম্পািন (১৯১৫) বা  ‘েবাঁচার দল’ 
পৰ্থম মিহলা অিধকারীর দল। এছাড়াও  মিহলা পিরচািলত েবশ 
িকছ ু দেলর নাম জানা যায় তপন বাগচী-র ‘যাতৰ্াগােন নারীর 
অংশগৰ্হণ ও উপস্থাপন’ পৰ্বন্ধ েথেক: বনশৰ্ী বাকচী (১নং 
দীপািল অেপরা, ১৯৭৩, েগাপালগঞ্জ), শবর্রী দাশগ‌ুপ্তা (তুষার 
অেপরা, ১৯৭৪, যেশার), েজ্ৱাৎস্না িবশব্াস (চারিণক নাট্ৱেগাষ্ঠী, 
১৯৭৪, মািনকগঞ্জ), আেয়শা আখতার (েকািহনরু অেপরা, 
১৯৭৬, মািনকগঞ্জ), আরিতরািন িবশব্াস (আরিত অেপরা, 
১৯৭৮, খুলনা), সান ু আক্তার (রূপালী অেপরা, ১৯৭৯, 
কুিমল্লা), মমতাজ েবগম মায়া (ভাগ্ৱিলিপ অেপরা, ১৯৮২, 
েনায়াখালী), বীণা েবগম (চাঁদনী অেপরা, ১৯৮৪, কুিমল্লা), 
সােকলা েবগম (িনউ জয়ন্তী অেপরা, ১৯৮৬, মািনকগঞ্জ), 
আেয়শা আক্তার (সিুম নাট্ৱসংস্থা-২, ১৯৮৭, নরিসংদী), িশপৰ্া 
সরকার উমা (িনউ পৰ্িতমা অেপরা, ১৯৮৭, মািনকগঞ্জ), িমনিত 
বস ু (নাট্ৱমঞ্জরী যাতৰ্া ইউিনট, ১৯৮৯, সাতক্ষীরা), কৃষ্ণারানী 
চকৰ্বতর্ী (রামকৃষ্ণ যাতৰ্া ইউিনট ১৯৯১, বােগরহাট), পারভীন 
জামান (আিদ বঙ্গশৰ্ী অেপরা, ১৯৯২, ফিরদপুর) এবং নািগর্স 
আক্তার িলিপ (তাজমহল অেপরা, ১৯৯৭, শিরয়তপুর)।

একই পৰ্বেন্ধ িতিন বাংলােদেশর ২১৫িট দেলর মেধ্ৱ 
নামকরেণ নারীবাচক শেবদর আিধক্ৱও তুেল ধেরেছন: েযমন, 
েলিড েকাম্পািন, পাষাণময়ী অেপরা, অন্নপূণর্া যাতৰ্া পািটর্, 
জয়দুগর্া অেপরা, বাসন্তী মকু্তমঞ্চ নাট্ৱপৰ্িতষ্ঠান, ভাগ্ৱলক্ষ্মী 
অেপরা, রাজলক্ষ্মী অেপরা, গীতশৰ্ী যাতৰ্া ইউিনট, িনউ বাসন্তী 



60

অেপরা, দীপািল অেপরা, জয়শৰ্ী অেপরা, েকািহনরু অেপরা, 
রূপশৰ্ী অেপরা, িশিরন যাতৰ্া ইউিনট, েজানাকী অেপরা, আিদ 
িমতালী অেপরা, িবজয়লক্ষ্মী অেপরা, িবশব্রূপা অেপরা, বাণীশৰ্ী 
মকু্তমঞ্চ নাট্ৱপৰ্িতষ্ঠান, বঙ্গশৰ্ী অেপরা, গীতাঞ্জিল অেপরা, 
েজ্ৱাৎস্না অেপরা, ৈবকালী অেপরা, আনন্দময়ী অেপরা পািটর্, 
বঙ্গলক্ষ্মী অেপরা, সাধনা অেপরা, আরিত অেপরা, িদ গীতাঞ্জিল 
অেপরা, রূপালী যাতৰ্া পািটর্, চলিন্তকা নাট্ৱসংস্থা, রূপাঞ্জিল 
নাট্ৱসংস্থা, ভাগ্ৱিলিপ অেপরা পৰ্ভৃিত।

এই কথা বলেত িগেয় একটা িবষয় নজের আেস, 
যাতৰ্াদেলর নােম এই ‘অেপরা' শবদিট— আেগকার মেতা 
আজও নবব্ই শতাংশ যাতৰ্াদেলর নােমর সেঙ্গ ‘অেপরা’ শবদিট 
েজাড়া আেছ, এই পৰ্সেঙ্গ, সাধনকুমার ভট্টাচােযর্র অেপরা-র 
সেঙ্গ যাতৰ্ার তুলনামূলক আেলাচনা গ‌ুরুতব্পূণর্। িতিন বলেছন, 
“আমােদর পাঁচালী পালাগানেক ইংেরজীেত “আসের অিভনীত 
অেপরা” বলা েযেত পাের। যাতৰ্ার বদেল অেপরা শবদিট পৰ্েয়াগ 
করেত েগেল ‘আসের-অিভনীত’ িবেশষণিট ব্ৱবহার করা 
দরকার। কারণ যাতৰ্া নাটক সাধারণত আসেরই অিভনীত হেয় 
থােক, আর অেপরা অিভনীত হয় অেপরাহাউেস—দৃশ্ৱপট 
সহেযােগ। অবশ্ৱ অেপরারও পৰ্থম রূেপর পৰ্িতিনিধ এরা। 
এই পালাগােনর অিভনেয়র আেগ কথকতা ও পাঁচালীগােন 
যাতৰ্ার পূবর্াভাস পাওয়া যায়। তেব যাতৰ্া বা অেপরা, এই 
গীিতসবর্সব্ পৰ্থমরূেপই আত্মপৰ্কাশ েশষ কের েদয়িন। 
এেদরও জীবেন িববতর্ন ঘেটেছ এবং সনাতন নীিতর িনয়েমই 
তা ঘেটেছ।
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নাট্ৱসািহেত্ৱর িববতর্েনর ইিতহােসর সেঙ্গ এই ইিতহােসর 
েবশ সাদৃশ্ৱ আেছ। সমােলাচক েমালটন িলিরক-টৰ্্ৱােজিডর 
িববতর্েনর ধারা সমব্েন্ধ েয কথািট বেলেছন ... dramatic spirit 
struggles to break through the lyric form in which it 
is restrained… েসই কথািটই এখােন পৰ্েযাজ্ৱ। যাতৰ্া শ‌ুধু 
িবষয়বস্তুর িনধর্ািরত সীমাই অিতকৰ্ম করেত েচষ্টা কেরেছ তা 
নয়—কািহিন রচনায় ও রসসিৃষ্টেত সংলােপর মাতৰ্াও বািড়েয় 
িদেয়েছ তথা গান ও সংলাপ এই দু-িট উপাদানেকই পৰ্কােশর 
মাধ্ৱম িহেসেব গৰ্হণ কেরেছ। িবষয়বস্তু েযমন কৰ্মশ েপৗরািণক 
স্তর অিতকৰ্ম কের ঐিতহািসক ও সামািজক স্তের পিরব্ৱাপ্ত 
হেয়েছ, সংলােপর মাতৰ্াও নাটেকর কাছাকািছ েপৗেছ েগেছ। 
যাতৰ্া ও অেপরার িবষয়বস্তু পৰ্ায় একরকম। অেপরার িবষয়বস্তুও 
সাধারণত েপৗরািণক ও ঐিতহািসক—The majority of 
operas deal with what we should roughly describe as 
classical or romantic subjects—stories from ancient 
Greek Mythology, from remote ages and countries such 
as Egypt or Japan from medieval history or from any 
period that is not our own—‘Opera'.

ফেল সপ্তদশ শতাবদীর ইংিলশ অেপরার মেতা যাতৰ্া,—was 
never anything more than a romantic play with a great 
deal of incidental music.—গীিতবহুল েরাম্ৱািন্টক নাটেক 
পযর্বিসত হেয় েগেছ। এই েশৰ্িণর যাতৰ্ায় সংলাপ ও সংগীত 
রসসিৃষ্টেত সমানভােব অংশগৰ্হণ কের থােক। সংলাপ েয 
ভাবেক উিদৰ্ক্ত কের সংগীত েসই ভাবেক সেুরর তীবৰ্ উদ্দীপনা 
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দব্ারা সমগৰ্ দশর্ক পিরমণ্ডেলর েশষ সীমা পযর্ন্ত সঞ্চািরত কের 
েদয়। এই কারেণই যাতৰ্া-নাটেক সংগীত সংলােপর অপিরহাযর্ 
পিরপূরক। আসের-অিভনেয় নাটেক সংগীত েযাজনা েকবল 
পৰ্াচীন পৰ্থার অনবুতর্ন মাতৰ্ নয়, রস-সঞ্চােরর অপিরহাযর্ 
উপকরণ বা উপায়। যাতৰ্ায় এই উপায়িটেক নানাভােব পৰ্েয়াগ 
করা হয়—অবশ্ৱ মঞ্চািভনেয়ও েয েকান েকান ভােব না করা 
হয় তা নয়। এই উপায়-আসরস্থ যন্তৰ্সংগীত (অেপরার অেকর্স্টৰ্া), 
জুিড়গান (বালকেদর সমেবত গীত), পাতৰ্পাতৰ্ীর গান এবং 
িবেশষ উেল্লখেযাগ্ৱ—িবেবকগীিত (গৰ্ীেসর েকারাস নায়েকর 
সেঙ্গ িবেবেকর সাদৃশ্ৱ লক্ষণীয়) আসরস্থ বা েনপথ্ৱ যন্তৰ্সংগীত 
দব্ারা উদ্দীপনা সিৃষ্টর পৰ্িকৰ্য়া শ‌ুধু যাতৰ্ািভনেয় বা অেপরািভনেয়ই 
থােক তা নয়। নাটেকর অিভনেয়ও এই উপায়িট অতীেত 
কমেবশী পৰ্যকু্ত হেয়েছ, বতর্মােনও িকছ ু িকছ ু হেয় থােক।” 
(নাট্ৱতত্তব্মীমাংসা  প.ৃ ৪৫১-৫২)

১৯৪৭-এ সব্াধীনতা ও েদশভােগর সৃ্মিত িনেয় যাতৰ্াগান 
রিচত হেলও মানেুষর মেন েথেক িগেয়িছল এক দগদেগ 
ক্ষত। তেব যাতৰ্ার পৰ্সার কেমিন, জনেমািহনী ক্ষমতায় যাতৰ্া 
েপঁৗেছ িগেয়িছল গৰ্াম েথেক গৰ্ামান্তের, এক েজলা েথেক অন্ৱ 
েজলায়। ষষ্ঠী েথেক জিষ্ঠ চলত নানা ‘কল েশা’। পৰ্িত েজলায় 
দল থাকেলও বাইেরর েজলা েথেক িবেশষত কলকাতার িচৎপুর 
েথেক দল আনার জন্ৱ েরষেরিষ পড়ত। পুেজা-পাবর্ণ-েমলা-
েমাচ্ছেব আেগ েযমন যাতৰ্া হত পাড়া-মহল্লা বা পােশর অঞ্চেলর 
দলেক েডেক, ট্ৱাঁেকর েজার বাড়ার পর েসখােন বাইেরর 
নামজাদা অিভেনতা (গায়ক-নায়ক ছায়াছিবখ্ৱাত হেল েতা 
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কথাই েনই) ও অিভেনতৰ্ী (দুষ্টিমিষ্ট বলাই বাহুল্ৱ) সমদৃ্ধ দেলর 
পালা (অবশ্ৱই নােচ-গােন ভরপুর মনমাতােনা সামািজক পালা) 
আসেত শ‌ুরু করল। েরলপেথর েস্টশনগ‌ুেলােত মফস ্সেলর 
যাতৰ্াদেলর আড্ডা িছল বহুিদন পযর্ন্ত। আজ েথেক বছর দেশক 
আেগও িশয়ালদা েমন লাইেনর রানাঘাট শাখার চাকদা েস্টশেন 
যাতৰ্াদেলর কাযর্ালয় েথেক সাজঘেরর লাইন েদখেল গাঁ-ঘের 
যাতৰ্ার জনিপৰ্য়তার আন্দাজ পাওয়া েযত। 

মানষু অেপক্ষা কের থাকত কী নতুন পালা িনেয় আসেছ 
সত্ৱমব্র অেপরা, নট্ট েকাম্পািন, ৈবকুণ্ঠ যাতৰ্া সমাজ, রঞ্জন অেপরা, 
নব রঞ্জন অেপরা, বীণাপািণ অেপরা, িনউ গেণশ অেপরা, 
তরুণ অেপরা, শািন্তেগাপাল অেপরা, িনউ পৰ্ভাস অেপরা, 
আযর্ অেপরা, অিমব্কা নাট্ৱ েকাম্পািন, অিলিম্পক অেপরা, 
ভারতী অেপরা, সত্ৱনারায়ণ অেপরা, েলাকনাট্ৱ, গণনাট্ৱ, 
তেপাবন নাট্ৱ েকাম্পািন, আনন্দেলাক, িশবদু্গর্া অেপরা, নব 
নাথ েকাম্পািন, িদ ভাণ্ডারী অেপরা, গ‌ুরুদাসী নাট্ৱম, িরক্তা নাট্ৱ 
েকাম্পািন, স্টার অেপরা, ক্ৱালকাটা অেপরা, রঙ্গভারতী, িদ 
ক্ৱালকাটা িমলনবীিথ অেপরা, নব িচত্তরঞ্জন অেপরা, নব যগু 
নাট্ৱ েকাম্পািন, রামকৃষ্ণ অেপরা, িনউ শঙ্করী অেপরা, েযাগমায়া 
অেপরা, েকািহনরূ অেপরা ইত্ৱািদ দলগ‌ুেলা।

তাঁরা েচাখ রাখেতন সংবাদপেতৰ্র পাতায়। যাতৰ্ার ইিতহাস 
েদখেলই জানা যায়, যাতৰ্ার খবর সংবাদপেতৰ্ পৰ্কািশত হেচ্ছ 
উিনশ শতক েথেকই। িকন্তু সব্াধীনতার পর িবংশ শতাবদীর 
পাঁেচর দশেকর েশেষ ও ছেয়র দশেকর েগাড়ায় যাতৰ্ার িবেশষ 
বািণিজ্ৱক সাফেল্ৱ ‘আনন্দবাজার’ ও ‘যগুান্তর’-এর মেতা 
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ৈদিনেকর ভূিমকােক অসব্ীকার করা যায় না। এ িবষেয় েনপেথ্ৱ 
‘আনন্দবাজার পিতৰ্কা’র সেন্তাষকুমার েঘাষ ও সম্মেুখ যাতৰ্াবনু্ধ 
পৰ্েবাধবনু্ধ অিধকারীর ভূিমকা পৰ্িণধানেযাগ্ৱ। চালু হেয়িছল 
সাংসৃ্কিতক অনষু্ঠান িনেয় ‘আনন্দবাজার পিতৰ্কা’-র পাতায় 
‘আনন্দেলাক’ নােমর একিট িবভাগ। সেন্তাষ েঘােষর বয়ােন: 
“[…] পৰ্েবােধর েচষ্টােতই ‘আনন্দেলাক’ িবভাগিট পুেরাপুির 
‘যাতৰ্া’র হেয় িগেয়িছল।”

তেব ‘আনন্দেলাক’ পাতািটর জেন্মর আেগ েথেকই অন্ধকার 
েথেক পৰ্চােরর আেলায় আসেত যাতৰ্াদেলর মািলক-অিধকারীরা 
ৈদিনেকর পাতায় িনয়িমত িব জ্ঞাপন িদেতন।  যাতৰ্ার মরশ‌ুম 
েযেহতু িছল ষষ্ঠী েথেক জিষ্ঠ তাই পুেজার আেগই িবজ্ঞাপন 
পৰ্থেম েবিশ থাকত। েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ েঘাষ তাঁর গেবষণামূলক গৰ্ন্থ 
যাতৰ্ািশেল্পর ইিতহাস-এ েদিখেয়েছন ১৯৫৯-এর ১৫ েসেপ্টমব্র 
পৰ্থম পৰ্কািশত হয় নাথ েকাম্পািনর িবজ্ঞাপন:

নাথ েকাম্পানী
িথেয়িটৰ্ক্ৱাল যাতৰ্াপাটর্ী

সত্তব্ািধকািরঃ শঙ্করলাল সাহা
পষৃ্ঠেপাষকঃ জীবনকৃষ্ণ দাস

—েশৰ্ষ্ঠাংেশ—
সত্ৱন্দৰ্নাথ েঘাষ, সত্ৱ পাঠক, পালান নস্কর, পেরশ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায়,

 লিলত রায়, অমূল্ৱ ভট্টাচাযর্, মেহন্দৰ্ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায়, িক্ষতীশ রায় (গায়ক)
স্তৰ্ী চিরেতৰ্ঃ িনতাই গাঙু্গলী, মধু েদবনাথ, কানন েঘাষ, বনফুল [...]

১৯৫৯-এর ২৫ অেক্টাবর আনন্দবাজার পিতৰ্কার িবজ্ঞাপন 
পাতায় আর একিট িবজ্ঞাপন পৰ্কািশত হেয়িছল: 
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িদ ক্ৱালকাটা অেপরা
 েরঃ নং ৩২৯০১ ৩৩১, আপার িচৎপুর েরাড। কিলকাতা।

যাতৰ্াজগেতর সবর্েশৰ্ষ্ঠ নট
শৰ্ীফণীভূ ষণ মিতলাল ( েছাট ফণী) 
েশৰ্ষ্ঠ পৰ্ধান নট পৰ্ভাত েবাস তৎসহ

িনমাই েচৗধু রী ও মঞু্জ শৰ্ী 
 বৰ্্ৱাঞ্চ অিফসঃআসানেসাল ( শািন্ত িনবাস েবািডর্ং) আসানেসাল বুিকং এেজন্ট রজনী ভাণ্ডারী

২২ জানয়ুাির ১৯৬৬০ তািরেখর ‘আনন্দবাজার’-র িবজ্ঞাপেনর 
পাতায় সত্ৱমব্র অেপরার েছাট্ট একিট িবজ্ঞাপন িছল:

কিরমগেঞ্জ 
কিলকাতার অপৰ্িতদব্ন্দব্ী

সত্ৱমব্র অেপরা 
১০ই মাঘ হইেত ৭ িদেনর জন্ৱ কিরমগঞ্জ টাউেন আিসেতেছ

পৰ্থম রজনী 
রাজা লক্ষ্মণ েসন 

পূবর্ হইেত িটিকট সংগৰ্হ করুন

—পৰ্েযাজক —এন. িস. সাহা

এই িবজ্ঞাপন েথেক পিরষ্কার েবাঝা যায়, িবজ্ঞাপনিট সত্ৱমব্র 
অেপরার কতৃর্পক্ষ েদনিন, যাঁরা বায়না কেরিছেলন অথর্াৎ 
কিরমগেঞ্জর এন. িস. সাহা িদেয়িছেলন।

‘আনন্দবাজার’-এ যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেন ১৪ এিপৰ্ল ১৯৬০ 
আমরা েদখেত পাই:

নববেষর্
সত্ৱমব্র অেপরা 

সমগৰ্ েদশবাসীেক জানােচ্ছ তার সাদর সম্ভাষণ
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নববেষর্র নব আকষর্ণ
সপ্তিষর্ ও 
বৰ্েজন বাবুর

েসানাই দীিঘ 
৩৪৭।১নং আপার িচৎপুর েরাড। কিলকাতা-৬ 

এরপর ১৯৬০-এর ২৪ জুন ‘নাট্ৱেলাক ও িচতৰ্কথা’ পষৃ্ঠায় 
কতৃর্পক্ষ পৰ্দত্ত একিট েছাট্ট েনািটশ বা িবজ্ঞিপ্ত পৰ্কািশত হয়। 
েসিট িছল এই রকম:

“েসৗিখন সম্পৰ্দােয়র নাট্ৱািভনয় এবং অন্ৱান্ৱ 
সাংসৃ্কিতক অনষু্ঠােনর িববরণ আগামী সপ্তাহ 
েথেক শ‌ুকৰ্বার নাট্ৱেলাক ও িচতৰ্কথা িবভােগর 
পিরবেতর্ অন্ৱ একিদন িবস্তািরত ভােব পৰ্কাশ

করার ব্ৱবস্থা হেয়েছ।”

েসিটই ‘আনন্দবাজার’-এর পাতায় ৩০ জুন ১৯৬০ ‘আনন্দেলাক’ 
িবভাগিটর সূচনার বাতর্া বহন িদেয়িছল।
১৯৬০-এর ৯ অেক্টাবর পৰ্কািশত হয় ‘িনউ রেয়ল বীণাপািণ’ 
অেপরার িবজ্ঞাপন :

 িনউ রেয়ল বীণাপািণ 
েপৰ্াঃ নারান ভট্টাচাযর্—কািলপদ সরকার

বৰ্াঞ্চ অিফস 
অবিন্তকা েহােটল 
এবােরর নাট্ৱাঘর্্ৱ
বৰ্েজন েদর 

ভােগ্ৱর বিল•বািলর বাঁধ
েসৗরীণ বাবুর

মিহষাসু র•লালা বাঈ•রঘু ডাকাত
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েশৰ্ষ্ঠাংেশ 
েভালানাথ পাল/ পূেণর্নু্দ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায়/িবজয় ভদৰ্ 
পেরশ বেন্দ্ৱাপাধ্ৱায়/পশ‌ুপিত কুণু্ড (িফল্ম) 

বীণা েঘাষ/নিমতা দাস
রূপকুমার

পিরচালকঃ শমু্ভ নাথ েঘাষ 

১৯৬০-এর ৯ অেক্টাবর সত্ৱমব্র অেপরার আর একিট পৰ্কািশত 
েছােটা িবজ্ঞাপেনর নমনুা :

এ বছর েশৰ্ষ্ঠ আকষর্ণ
সত্ৱমব্র অেপরা
েপৰ্া : েগৗরচন্দৰ্ দাস
েফান ঃ ৫৫-১০৫৩ 

েসানাই দীিঘ•পু ষ্পচন্দন
অদ্ৱ শ‌ুভ উেদব্াধন। 

বৰ্াঞ্চ অিফস : তৃিপ্ত েবািডর্ং (আসানেসাল)
তত্তব্ােবাধায়কঃ হিরপদ বােয়ন

এই একই তািরেখ খুব বেড়া িবজ্ঞাপন িদেয়িছল অিমব্কা নাট্ৱ 
েকাম্পািন :

অিমব্কা নাট্ৱ েকাম্পানী 
১১৭।১ অপার িচৎপুর েরাড। কিলকাতা-৬

দশর্কেদর িচত্ত জয় কের চেলেছ 
েসারাব রুস্তম•শয়তােনর চর•িছন্নতার
 পৰ্ায়িশ্চত্ত•সতী তু লসী•েপৰ্ত মানব

জয়েদব•পৰ্িতেশাধ 
৩রা কািত্তর্ক হইেত আসানেসােল িহন্দ েমিডেকল েস্টােসর্ 
অভয়পদ বসরু সেঙ্গ বুিকং-এর ব্ৱাপাের েযাগােযাগ করুন।
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—িবেশষ েঘাষণা — 
িবশব্রূপা রঙ্গমেঞ্চ গত ১লা আিশব্ন েসারাব রুস্তম নাটকিটর
অিভনয় সম্পেকর্ তৃিপ্ত িমতৰ্, অিসতবরণ, তরুণকুমার, 
িবধায়ক ভট্টাচােযর্র মতামত নাম সহ ছাপা হেয়িছল।

কালীয়দমন গ‌ুহঠাকুরতাঃ ম্ৱােনজার
অিশব্নীকুমার দাসঃ এ্ৱাঃ ম্ৱােনজার 

যাতৰ্াপালাগ‌ুিল িনেয় িবখ্ৱাত মানষুেদর মতামত িবজ্ঞাপেনর 
মাধ্ৱেম পৰ্চার করার েরওয়াজ থাকেলও, একথা সব্ীকার 
করেত হেব অিমব্কা অেপরাই এ ব্ৱাপাের পথ পৰ্দশর্ক। 
আবার এক সেঙ্গ আটখািন পালা আসের নামােনার নিজরও 
েবাধ কির এই পৰ্থম।

১৯৬০ সােলর ২৫ িডেসমব্র ‘আনন্দবাজার পিতৰ্কা’র িস 
সত্ৱমব্র অেপরার একিট বেড়া িবজ্ঞাপেন পৰ্কািশত হয়:

আনন্দ সংবাদ          আনন্দ সংবাদ 
অক্লান্ত েচষ্টায়, বহু অথর্ ব্ৱেয় কাছাড় েজলায় মাতৰ্ ২িট

আসের অিভনয় করাইবার জন্ৱ আনাইেতিছ 
বছেরর সবব্র্েশৰ্ষ্ঠ সংবাদপতৰ্ খ্ৱাত “েসানাই দীিঘ” সম্পৰ্দায়

সত্ৱমব্র অেপরা। 
১। িশলচর েগাল দীিঘর মাঠ—-২৭ েশ েপৗষ হইেত ৬ই মাঘ মাতৰ্ ১০ িদেনর জন্ৱ

পিরেবশক : সু িবনয় এন্দা 
২। কিরমগঞ্জ পাবিলক হাইসু্কল পৰ্াঙ্গণ ঃ ৮ই হইেত ১৭ই মাঘ মাতৰ্ ১০ িদেনর জন্ৱ

পিরেবশকঃ এন. িস সাহা 
সবব্র্তৰ্ উেদব্াধন রজনীেত অিভনয় হইেব 

বৰ্েজন্দৰ্কুমার েদ রিচত 
েসানাই দীিঘ

যগু্মিনেবদক 
শৰ্ীসিুবনয় এন্দা, এন, িস সাহা
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১৫ অগষ্ট ১৯৬১-েত ‘আনন্দবাজার’ েয িবেশষ েকৰ্াড়পতৰ্ 
পৰ্কাশ কের, তা-েত যাতৰ্াদােলর পৰ্কািশত কেয়কিট িবজ্ঞাপন:

১৪তম শ‌ুভ সব্াধীনতা িদবেস আজও আপনার ও 
দেশর আনন্দদােন িনেয়ািজত কিলকাতার

সবব্র্েশৰ্ষ্ঠ যাতৰ্াপাটর্ী
তরুণ অেপরা 

েশৰ্ষ্ঠাংেশঃ নটসমৰ্াট ফিণভূ ষণ িবদ্ৱািবেনাদ
ও

বাবিল রাণী
পৰ্খ্ৱাত হাস্ৱরিসকঃ নবদব্ীপ হালদার 

েকািলয়ারী পিরচালক                 ১১৩ আপার িচৎপুর েরাড 
অভয় বস ু                                  কিলকাতা-৬ 

আর িছল:
ঝুলন উৎসব উপলেক্ষ্ৱ 

িনউ রেয়ল বীণাপািণ অেপরা
যাতৰ্ািভনেয় িবরাট আেয়াজন 

৬, ৭, ৯ই ভাদৰ্ (১৩৬৮) রািতৰ্ ১১ টায়
িজয়াগঞ্জ (েনহািলয়া ভবন ) মিুশর্দাবাদ 

১১ই, ১২ই ভাদৰ্ (নবদব্ীপ বাজার) রািতৰ্ ১০টা

তবুও যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেনর কথা বলেলই িবেশষত রেথর িদেনর 
কথাই মেন পেড়।  কারণ িহেসেব বলা যায় যা েগৗরাঙ্গপৰ্সাদ 
েঘাষ তাঁর যাতৰ্া িশেল্পর ইিতহাস গৰ্েন্থ (প ৃ১৯-২০) বেলেছন,  
“আমােদর কােছ েযমন দুেগর্াৎসব, েতমিন ‘যাতৰ্া’ িশল্প 
বা বতর্মান িচৎপুর অঞ্চেলর যাতৰ্ার েক্ষেতৰ্ পিবতৰ্ িদন 
হেলা রথযাতৰ্া। দল বা পৰ্িতষ্ঠােনর দব্ােরাদ্ঘাটন, পালা 
বায়না, নতুন পালার সূচনা, পালার গােন সরু বসােনা 
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ইত্ৱািদ যা িকছ ু শ‌ুভ কাজ অথর্াৎ যাতৰ্ার ‘নববষর্বরণ’ 
বলেত যা েবাঝায় সবই এই রথযাতৰ্ার িদেন অনিুষ্ঠত হয়।
ইদানীং যিদও নব্ৱ পৰ্েযাজকরা বা যাতৰ্ার সেঙ্গ জিড়ত সকেল 
১লা ৈবশাখ, সরসব্তী পূজা ইত্ৱািদ িদেন এই সব শ‌ুভ কাজ 
কের থােকন, তবুও রথযাতৰ্ার িদনিটেক যাতৰ্াপল্লী িচৎপুের 
আলাদা একটা িবেশষ িদন িহেসেব িচিহ্নত করা হয়।
পৰ্শ্ন জােগ, েকন রথযাতৰ্ার িদনিটেক িবেশষভােব আজও 
িচিহ্নত কের েরেখেছ যাতৰ্া জগেতর মানেুষরা। এ পৰ্সেঙ্গ 
একটু আেলাকপাত করা যাক—অিত পৰ্াচীনকােল গৰ্হেদর 
মেধ্ৱ সূযর্েকই পৰ্ধান ও উজ্জব্লতম গৰ্হ িহেসেব মানা হেতা। 
পিৃথবীর বহু জািত তাই আজও সূেযর্র উপাসনা কের থােক। 
কৃিষজীিব সমােজর কােছ সূেযর্র উত্তরায়ণ অেপক্ষা দিক্ষণায়েনর 
দাম অেনক। এর কারণ গৰ্ীেষ্মর অবসান ও বষর্ার সূচনা। এই 
সমেয়র মেধ্ৱ কৃষকরা তােদর কৃিষজাত যা িকছ ুফসল ঘের 
তুলেতন। এই সমেয় পূবর্ভারেত েয সবর্েশৰ্ষ্ঠ উৎসব পালন 
করা হেতা তােক বলা হেতা সূেযর্াৎসব। গৰ্ীষ্মপৰ্ধান েদেশর 
‘সযুর্-যাতৰ্া’েক বেল দিক্ষণায়ন। শীতপৰ্ধান েদেশ সযুর্-যাতৰ্ােক 
বেল উত্তরায়ণ; সতুরাং এ সব েদেশ সূেযর্াৎসবই পৰ্ধান। 
পাশ্চাত্ৱ েদেশ েযমন ‘বড়িদন’, েতমিন এেদেশ িবেশষ কের 
উিড়ষ্ৱায় েশৰ্ষ্ঠ উৎসব রথযাতৰ্া। অিবভক্ত বাংলােদেশও তাই 
রথযাতৰ্া উৎসেবর আলাদা একটা েচহারা বা ঐিতহ্ৱ আজও 
বজায় আেছ। এই রথযাতৰ্া সূেযর্র দিক্ষণায়ন উৎসব নােম খ্ৱাত।
ধেমর্র পৰ্েশ্ন, িহনু্দধেমর্র অন্ৱতম উৎসব হেলা রথযাতৰ্া, কারণ 
েদবতার রথেযােগ এক জায়গা েথেক অন্ৱ জায়গায় যাওয়া। 
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েদবতােদর এক জায়গা েথেক অন্ৱ জায়গায় যাবার েক্ষেতৰ্ েয 
উৎসব পািলত হয় তােকও ‘যাতৰ্া’ বেল। আর েসই কারেণই 
েবাধ হয় রথযাতৰ্ার িদনিট যাতৰ্ার সেঙ্গ জিড়ত সকেলর কােছই 
এক পিবতৰ্ িদন।”  

‘আনন্দবাজার’-এর পাতায় রেথর িদন যাতৰ্ার িবজ্ঞাপন 
পৰ্কািশত েযমন হত, েতমনই পাতা-েজাড়া িবজ্ঞাপন েবরত 
‘যগুান্তর’ ও অন্ৱান্ৱ ৈদিনেক। পৰ্থেম েস িবজ্ঞাপেন থাকত 
না েকােনা ছিব, শ‌ুধু শেবদর মারপ্ৱাঁেচই কাজ চালােনা হত। 
েযমন ১৬ জুলাই ১৯৬৯ ‘যগুান্তর’-এর ছেয়র পাতায় যাতৰ্ার 
িবজ্ঞাপেন গেণশ অেপরা জানান িদেয়িছল তােদর মেরও যারা 
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মের না পালািট ‘িনেষ্পিষত মানেুষর বাস্তব জীবেনর মমর্স্পশর্ী 
কািহনী’৷ ভারতী অেপরা মতুৃ্ৱঞ্জয়ী সূযর্ েসন (মাষ্টারদা) পালায় 
ফাঁিসর মঞ্চ ও িবেশষ কেয়কিট দৃেশ্ৱ আেলাক-পিরকল্পনায় 
আেলার জাদুকর তাপস েসেনর নতুন ইিতহাস সিৃষ্টর কথা 
েঘাষণা কেরিছল। শৰ্ীমা নাট্ৱ েকাম্পানী পালার পৰ্চােরর সেঙ্গ-
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সেঙ্গ তােদর দেল স্থায়ীভােব মেহন্দৰ্ গ‌ুেপ্তর েযাগদােনর খবর 
িদেয়িছল। ১৯৭০ বা ১৯৭১-এ রেথর িদন ওই কাগেজর 
পাতায় যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেনর িচতৰ্টা িছল একই রকম—পালা আর 
দেলর নােমর পিরবতর্ন িছল িকছ।ু ১৯৭৩-এর ২ জুলাই একই 
সংবাদপেতৰ্র ছেয়র পাতায় যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেন ছিবর ব্ৱবহার 
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েদখেত পাওয়া যায়—িশল্পতীেথর্র নটী িবেনািদনী ও িনউ রেয়ল 
বীণাপািণ অেপরার দািলয়ার েক্ষেতৰ্। ১৯৭৪-এ রেথর িদন ২২ 
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জুন নাট্ৱ ভারতী সব্পনকুমােরর ছিব েছেপ িবজ্ঞাপন েদয় তাঁর 
বয়ানসহ: “আিম সব্পনকুমার/ যােক আপনারা ভােলাবােসন, 
উৎসাহ েদন, ভাল অিভনয় করেল পুরসৃ্কত কেরন—আিম েসই 
সব্পনকুমার। ‘যাতৰ্ার অপৰ্িতদব্ন্দব্ী নায়ক’ এই িবেশষেণ যােক 
িবেশিষত কেরন—আিম েসই সব্পনকুমার। এবারও আিম নাট্ৱ 
ভারতীেত।” ছিব ছাপা হেয়িছল  িদলীপ কুমার ও মধুশৰ্ী েদবীর 
তেপাবন নাট্ৱ েকাম্পানীর িবজ্ঞাপেন। ১৯৭৫ েথেক ছিবসহ 
যাতৰ্ার িবজ্ঞাপন মদুৰ্েণর সংখ্ৱা বাড়েত থােক। বিৃদ্ধ পায় রেথর 
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িদন যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেনর পাতার সংখ্ৱাও। পৰ্থম রিঙন িবজ্ঞাপন 
ছাপা হয় নট্ট েকাম্পািনর ১৯৮০-র দশেক। রেথর িদন খবেরর 
কাগেজর পাতা খুলেল যাতৰ্ার িবজ্ঞাপেনর রমরমা চেলিছল গত 
শতেকর েশষ অবিধ। এই শতেকর পৰ্থম দশেক েথেকই েস 
েজায়ার ধীের-ধীের িস্তিমত হয় িবেনাদন দূরদশর্ন ও ৈবদু্ৱিতন 
মাধ্ৱেমর কারেণ সহজলভ্ৱ হওয়ার কারেণ। বতর্মােন গৰ্াম-ঘের 
হােত-হােত মেুঠােফান চেল আসার পর েবাতাম িটেপ েশানা 
যায় গান, েদখা যায় িসেনমা-িসিরয়াল-েখলা... আরও কত কী!   
এই পিরিস্থিতেত িটমিটম কের চলেত থাকা যাতৰ্াসংসৃ্কিতর ভরসা 
েবশ িকছ ুসরকাির-েবসরকাির উৎসব।

তাই বেল সমাজজীবেন যাতৰ্ার ভূিমকার কথা ভুেল েগেল 
চলেব না। মেন রাখেত হেব, িবিভন্ন ধমর্ ও সম্পৰ্দােয়র কািহিন 
অবলমব্েন রিচত যাতৰ্াপালাও তার সবর্জনিপৰ্য় অসাম্পৰ্দািয়ক 
রূপ ধের েরেখেছ আগােগাড়া। পরবতর্ীেত হরপ্পার অন্ৱ েকােনা 
পুিস্তকায় িবশদ আেলাচনার ইচ্ছা রইল। যাতৰ্ার ইিতহােস 
সামািজক পালার মেধ্ৱ সরাসির রাজৈনিতক পালাও ৈতির 
হেয়েছ সব্াধীনতা-পূবর্ সময় েথেকই যা হয়েতা আধুিনককােলর 
েলাকপুরাণ িহেসেব ভিবষ্ৱ পুরােণ স্থান পােব একিদন। সাতাত্তর 
সােল বামফৰ্ন্ট সরকার ক্ষমতায় আসার দু-এক বছর আেগ নট্ট 
েকাম্পািনর একিট সপুারিহট সামািজক যাতৰ্াপালা হেয়িছল ‘মা 
মািট মানষু' নােম, লক্ষণীয় িবষয় বামফৰ্ন্ট সরকােরর উৎখােতর 
িঠক পূেবর্র জিম আেন্দালেন মমতা ব্ৱানািজর্ তাঁর েস্লাগান ৈতির 
কেরন ওই যাতৰ্ার নােম—‘মা মািট মানষু'! সব্াভািবকভােবই 
তখন েলাক বা জনিবযকু্ত িসিপএম েনতারা েগাটা িবষয়িটেক 
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‘যাতৰ্াপালা' বেল িখিল্ল কেরিছেলন, শ‌ুেনিছ এখন ‘কন্ৱাশৰ্ী'-র 
নােমও যাতৰ্াপালা হয়—এই কথাগ‌ুেলা বলবার কারণ 
পৰ্কৃত জনগেণর বা েলাক-ইিতহাস িলখেত হেল যাতৰ্াপালা 
িদেক আরও অেনক সন্ধানী দৃিষ্ট রাখা উিচত িছল, যা আমরা 
হােবভােব শহুের িশিক্ষতরা নাক িসঁটেক এিড়েয় েগিছ, অথচ 
থাডর্-িথেয়টার, পথনািটকােক জনসংেযােগর বা গণেচতনা 
বিৃদ্ধর হািতয়ার েভেবিছ। এ বছর লকডাউন ও আমফান 
িবধব্স্ত সমেয় িথেয়টার, িসেনমা জলসা, যাতৰ্া সকেলর একই 
হাল। সবার ভরসা ইন্টারেনট, ইউিটউব িবেশষ কের। েসখােন 
িসেনমা িথেয়টার উচ্চাঙ্গ সংগীেতর সােথ ‘েলাক'-যাতৰ্া পাল্লা 
িদেয় চেল িভউয়ার নামব্াের! িকন্তু িবজ্ঞাপন েতা েদয় েপশাদার 
দলগ‌ুিল, আর তাই এবছর ১৪২৭ সেন সংবাদপেতৰ্র পাতায় 
রেথর িদন যাতৰ্ার িবজ্ঞাপন েদখাই েগল না। শ‌ুধুমাতৰ্ ‘আজকাল' 
পিতৰ্কার একিট পাতা জুেড় যাতৰ্ার িবজ্ঞাপন েচােখ পেড়েছ, ওই 
সংবাদপেতৰ্র চােরর পাতায় এই িবেশষ পিরিস্থিতেত যাতৰ্ার 
সংকট িনেয় অেলাকপৰ্সাদ চেট্টাপাধ্ৱােয়র একিট পৰ্িতেবদন 
পৰ্কািশত হেয়েছ। তা েযন যাতৰ্াব্ৱবসার েশাকপৰ্স্তাব। আপাতত 
স্তবধ যাতৰ্াপাড়া।
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